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Gabor Arion
KUDASZ

1978-ban sziiletett Budapesten.

TANULMANYOK:

2007-: Moholy-Nagy M{vészeti Egyetem, Doktori Iskola, DLA prog-
ram (MOME); 2004: Transatlantic Culture Exchange, Choice mes-
terkurzus, Budapest; 1998-2003: Magyar Iparm{ivészeti Egyetem,
Fotd szakirany (MIE); 1997-1998: Pazmany Péter Katolikus Egytem,
Angol-kommunikacié szak (PPKE)

DiJAK

2008: 100 féle Erdély Fotopalyazat, Természet és kornyezet
kategoria, 1. dij; 2007: Pécsi Jozsef Fotdomiivészeti Oszténdij,
Masodév; 2005: Magyar Sajt6fotd, Természet és kornyezet
(sorozat), 1. dij; Pro Cultura Urbis, Budapest Fotografiai Oszténdij;
Epson Art Photo Award, kiemelt munka; 2004: Pécsi Jozsef
Fotémiivészeti Osztondij, Els6év; 2002: ARC Plakatkiallitas,
Kidolgozasi Mindség dija; Mi és a tobbiek Nemzetkézi
Fotopalyazat, 2. dij; 2001: Hewlett-Packard Invision Nemzetkézi
Digitalis Fotopalyazat, FGdij

Born 1978 in Budapest.

EDUCATION:

2007-: Moholy-Nagy University of Art and Design Budapest, DLA
program (Doctor of Liberal Arts); 2004: Transatlantic Culture
Exchange, Choice Master Course; 1998-2003: Hungarian University
of Craft and Design, Budapest (MIE); 1997-1998 Pazmany Péter
Catholic University, English-Communication (PPKE)

AWARDS AND GRANTS:

2008: Transylvania Photography Awards, Category of Nature and
Environment, First Prize; 2007: Jozsef Pécsi Art Photography
Scholarship, Second Year; 2005: Hungarian Press Photo, Nature
and Environment (series), 15t prize; Pro Cultura Urbis, Budapest
Photographic Scolarship; Epson Art Photo Award, best selected
work; 2004: Jozsef Pécsi Art Photography Scholarship, First year;
2002 ARC Poster Exhibition, Prize of Quality; ‘Us and the Others’
International Photo Competition, 2™ prize; 2001: Hewlett-Packard
Invision International Digital Photo Competition, Overall winner
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Fotografidk, Vintage Galéria, Budapest 2009
Waste Union, HCC - Hungarian Cultural Centre, London

Green Area, Café Foto, Fotofestiwal, Lodz

Szemétunid, Lumen Galéria, Budapest 2008
Az Edenkert utdn, PMKK - Pragai Magyar Kulturélis

Kozpont, Praga

Z6ld Teriilet, Fiducia Galéria, Ostrava 2007
under The Concrete, ZAK Gallery, Berlin 2006
Z6ld teriilet, Lumen Galéria, Budapest 2005
Emese és Arion, Hegyvidék Galéria, Budapest 2001

Photo Digital, Est Café, Budapest
Testvérparok, Budapest

SOLO EXHIBITIONS:

Photographs, Vintage Gallery, Budapest

Waste Union, HCC - Hungarian Cultural Centre, London
Green Area, Café Foto, Fotofestiwal, Lodz

After the Eden, PMKK - Hungarian Cultural Centre, Prague
Green Area, Fiducia Gallery, Ostrava

Waste Union, Lumen Gallery, Budapest

Under The Concrete, ZAK Gallery, Berlin

Green Area, Lumen Gallery, Budapest

Emese and Arion, Hegyvidék Gallery, Budapest

Photo Digital, Budapest

Sisters and Brothers, Budapest

SELECTED GROUP EXHIBITIONS:

2009
La Biennale Jeune Création Européenne,

Fabrique a Montrouge, Montrouge

Kiterjesztett valésagok, Kortars Magyar Fotografia,

Pécsi Galéria, Pécs

Regardez-moi - I’'m Back, Immanence, Parizs

Urbanity - Twenty Years Later, City Gallery, Praga

The Sunny Side. Modern Hungarian Photography,
Galeria Mlodzi, Fotofestiwal, Lodz

FIKA (Fiatal Kortars Allasfoglalasok), zsolnay Gyar, Pécs
Egy |épéssel tovabb - FFS kiallitas, Fotbhdnap2008, Vam
Design Center, Budapest

Na mi van? - kortars magyar miivészeti korkép,
Mlicsarnok, Budapest

100 féle Erdély, Szabadsag tér, MTV székhaz, Budapest
MOMENTS, Media Center Lume, Helsinki

MOMENTS, Collegium Hungaricum, Berlin

2008

MOMENTS, Iparmiivészeti Mizeum, Budapest

Pécsi Jozsef dsztondijasok, Mai Mand Haz, Budapest
Stalking Utopia - A viros nyomaban, Kortars Miivészeti
Intézet, Dunadjvaros

Zeitgenossische Fotokunst aus Ungarn, Neuer Berliner
Kunstverein, Berlin

Photoso, London Art Fair, London

Gallery for wintertime, ZAK Gallery, Berlin
reGeneration, Alyce de Roulet Williamson Galéria,

2007

Pasadena

La Biennale Jeune Création Européenne,

Fabrique a Montrouge, Montrouge

Expanded Realities, Contemporary Hungarian
Photography, Pécsi Gallery, Pécs

Regardez-moi - I’'m Back, Immanence, Paris

Urbanity - Twenty Years Later, City Gallery, Prague

The sunny side. Modern Hungarian Photography,

Galeria Mlodzi, Fotofestiwal, Lodz

FIKA (Young Contemporary Statements), Zsolnay Factory,
Pécs

One Step Further - FFS, Month of Photography 2008,
Vam Design Center, Budapest

What’s Up? - a panorama of contemporary hungarian art,
Kunsthalle, Budapest

Transylvania Photography Awards, Szabadsag Square,
Budapest

MOMENTS, Media Center Lume, Helsinki

MOMENTS, Collegium Hungaricum, Berlin

MOMENTS, Museum of Applied Arts, Budapest

Pécsi Jozsef scolarship, Mai Mané House, Budapest
Stalking Utopia, Institute for Contemporary Art, Dunadjvdros
Zeitgendssische Fotokunst aus Ungarn, Neuer Berliner
Kunstverein, Berlin

Photoso, London Art Fair, London

Gallery for wintertime, ZAK Gallery, Berlin

reGeneration, Alyce de Roulet Williamson Gallery,
Pasadena



Mzsa, KorzGgyar, Budapest
Pécsi Jozsef Osztondijasok, Accademia d’Ungheria, Rome
Elek, Fabricius, Kudasz, Vintage Galéria, Budapest
ﬁgy Marad, Karton Galéria, Budapest

2006  Budapest Feeling, Krakkdi Fotohonap,
Jagell6 Egyetem, Krakkd
Conzerve? Kortars Epitészeti Kozpont (KEK), Budapest
Triptichon, J6vG Haza, Budapest
reGeneration, Pingyao International Photography Festival,
Pingyao
reGeneration, Aperture Gallery, New York

2005 Balett, Westend City Center, Budapest
Magyar Sajtdfotd, Miivészetek Palotaja, Budapest
reGeneration - 50 photographers of tomorrow,
Musée de L’Elysée, Lausanne
reGeneration, Calleria Carla Sozzani, Milan

2004  Festmény eladd, Nocatting Project, Barabas Villa,
Budapest
Dokumentum 6, Mai Mand Haz, Budapest
Nem térkép e-tdj, Millenaris, Budapest
offline 2, Vizivarosi Galéria, Budapest
Stardust, Ponton Galéria, Budapest
Székfoglald, Ponton Galéria, Budapest

2003  Meghivd, Nocatting Project, Fotocella, Budapest
Utolsé Csepp Fesztival, Budapest
Diploma, Millenaris, Budapest

2002  Zard Kiallitis, Athens School of Fine Arts, Athens
XlIl. Orszagos Tervez$ Grafikai Biennale, Békéscsaba
Labiritmus, Sziget Fesztival, Budapest
Utolsé Csepp Fesztival, Budapest
Mi és a tébbiek, Goethe Intézet, Budapest, Porto,
Rotterdam

1999 On-portrék, Budapest

OKTATOI TAPASZTALAT:

2008 International Summer School of Photography, Lettorszag,
Témavezetd tanar (ISSP)

2007- Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Fotografia szak,
Tanarsegéd (MOME)

2003-07 Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Fotd Szakirany, M{ivész
tanar (MOME)

Muse, Korzogyar, Budapest
Pécsi jozsef Grant, Accademia d’Ungheria, Rome
Elek, Fabricius, Kudisz, Vintage Gallery, Budapest
Temporary, Karton Gallery, Budapest
Stalking Utopia, Institute for Contemporary Art,
Dunadjvaros

2006  Budapest Feeling, Month of Photography in Cracow,
Jagiellonian University
Triptichon, J6v6 Haza, Budapest
reGeneration, Pingyao International Photography Festival,
Pingyao
reGeneration, Aperture Gallery, New York

2005 Balett, Westend City Center, Budapest
Hungarian Press Photo, Palace of Arts, Budapest
reGeneration - 50 photographers of tomorrow, Musée de
L’Elysée, Lausanne
reGeneration, Galleria Carla Sozzani, Milan

2004 A Painting for Sale, Nocatting Project, Barabds Villa,
Budapest
Dokumentum 6, Mai Mano House, Budapest
Nem térkép e-tdj, Millenaris, Budapest
Offline 2, Vizivarosi Gallery, Budapest
Stardust, Ponton Gallery, Budapest
Székfoglalé, Ponton Gallery, Budapest

2003 Invitation, Nocatting Project, Fotocella, Budapest
Last Drop Festival, Budapest
Diploma, Millenaris, Budapest

2002 Final Exhibition, Athens School of Fine Arts, Athens
Xill. Orszagos Tervezd Grafikai Biennale, Békéscsaba
Labiritmus, Sziget Festival, Budapest
Us and the Others, Goethe-Institut, Budapest, Porto,
Rotterdam

ACADEMIC EXPERIENCE:

2008 International Summer School of Photography, Latvia,
Lecturer

2007-  Moholy-Nagy University of Art and Design Budapest,
Department of Photography, Assistant Lecturer

2003-07 Moholy-Nagy University of Art and Design Budapest,
Department of Photography, Artist teacher

. FAUR ZSOFI
Galéria | Budapest
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TANULMANYUTAK:

2002  Athens School of Fine Arts (ASFA) - Erasmus

2000 loan Andreescu Miivészeti Akadémia, Kolozsvar - Ceepus
1995 Bellefontaine, Ohio, USA - Youth For Understanding (YFU)
TAGSAGOK:

Magyar Alkotdmiivészek Orszagos Egyesiilete (MAOE) Fiatal
Fotomiivészek Stadidja (FFS), Young Photographers
United (YPU)

VALOGATOTT PUBLIKACIOK:

Ewing William A.: reGeneration at work, in. Portraits de
Manufacture, Musée de |’Elysée, Lausanne, 2006

Ewing William A., Herschdorfer Nathalie, Blaser Jean-Christophe:
reGeneration - 50 photographers of tomorrow 2005-2025,
Thames and Hudson, London, 2005,
ISBN 13 978-0-500-28582-4

Fisherova, Lucia L.: Gabor Arion KudaszlGreen Area, Fotograficka
Galerie Fiducia, Ostrava, 2008

Gera Mihaly: Szarnyas idg, in. Holidays, Just Pictures series,
varoshaza, Budapest, 2003, ISBN 963-9170-67-4

Jokesz Antal: A valdsag visszavag, Fotomiivészet, p. 53., 2004/1-2,
HU ISSN 0532-30-10

Petranyi Zsolt: Valasziton: Megjegyzések a kortars magyar
fényképészethez és el6zményeihez, in. Zeitgendssische
Fotokunst aus Ungarn, Edition Braus, Heidelberg, 2008,
ISBN 978-3-89904-309-9

Petranyi Zsolt, Angel Judit: What’s Up? - Contemporary Hungarian
Art, Kunsthalle, Budapest, 2008, ISBN 978-963-9506-29-9

Pfisztner Gabor: Valamikor, Valahol, Valahogy, Fotomiivészet,
p. 17., 2006/5-6, HU ISSN 0532-30-10

Kudasz Gabor Arion: Tabor (Camp), Holnap Kiadd, Budapest,
ISBN 978-963-346-731-2

GY(JTEMENYEK:

Magyar Fotografiai Mizeum, Kecskemét
Musée de L’Elysée, Lausanne

Szép Péter gyijteménye

K&H Bank kortars gyljteménye

Gabor Arion

RESIDENCIES:

2002 Athens School of Fine Arts (ASFA) - Erasmus

2000  loan Andreescu Academy of Visual Arts in Cluj-Napoca -
Ceepus

1995  Bellefontaine, Ohio, USA - Youth For Understanding (YFU)

MEMBERSHIPS:

Association of Hungarian Artists (MAOE) Studio of Young
Photographers (FFS), Young Photographers United (YPU)

SELECTED PUBLICATIONS:

Ewing, William A.: reGeneration at work, in. Portraits de
Manufacture, Musée de I'Elysée, Lausanne, 2006

Ewing, William A., Herschdorfer, Nathalie, Blaser, Jean-Christophe:
reGeneration - 50 photographers of tomorrow 2005-2025,
Thames and Hudson, London, 2005,
ISBN 13 978-0-500-28582-4

Fisherovd, Lucia L.: Gabor Arion KuddszlGreen Area, Fotograficka
Galerie Fiducia, Ostrava, 2008

Gera, Mihaly: The wings of time, in. Holidays, Just Pictures series,
Varoshaza, Budapest, 2003, ISBN 963-9170-67-4

Jokesz, Antal: Reality strikes back, Fotémiivészet, p. 53., 2004/1-2,
HU ISSN 0532-30-10

Petranyi, Zsolt: At the Crossroads: Notes on Hungarian contemporary
photography and its background, in. Zeitgendssische
Fotokunst aus Ungarn, Edition Braus, Heidelberg, 2008,
ISBN 978-3-89904-309-9

Petranyi, Zsolt, Angel judit: What's Up? - Contemporary Hungarian
Art, Kunsthalle, Budapest, 2008, ISBN 978-963-9506-29-9

Pfisztner, Gabor: Sometime, Somewhere, Somehow, Imago, p. 10.,
No. 24, 2007 Summer

Kuddsz Gabor Arion: Tabor (Camp), Holnap Kiadé, Budapest,
ISBN 978-963-346-731-2

COLLECTIONS:

Hungarian Museum of Photography, Kecskemét
Musée de L’Elysée, Lausanne

Collection of Péter Szép

Contemporary collection of K&H Bank












KONYHA (TAMAS), BUDAPEST (IDGKAPSZULA) | KITCHEN (TAMAS), BUDAPEST (TIME CAPSULE)

2007
el6z8 oldal: DOHANYOS, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO), RESZLET | previous page: SMOKER, HUNGARY (WASTE UNION), DETAIL
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STENCZER SARI
DISHARMONIA MUNDI

Nap mint nap szlikségét érezziik, hogy valos, vagy mesterséges
tajképekkel vegyiik korbe vizualisan fontos tereinket. Igényt tar-
tunk arra, hogy mind a szlikebb és mind a tagabb értelemben
vett természetet elhivjuk, reprezentalva lassuk urbanus kor-
nyezetiinkben. Mindez persze a két dimenzids, hagyomanyos
képi megjelenités mellett szamos mas modon is lehetséges:
cserepes novények nevelgetésével vagy miiviragok elhelyezésé-
vel, naplementés képernydvéddkkel vagy csicsergé dallami mo-
biltelefonnal.

Az ember évszazadok folyaman egyre nagyobb teret hoditott el
az Gt koriilvevd természettdl, ,sajat képére” formalva minden-
fajta flora és fauna életterét. Birtokba vette a foldeket és a vize-
ket, hegyeket és volgyeket alakitott at, mesterséges magassago-
kat és mélységeket teremtett. Ezzel a folytonos transzformacio-
val parhuzamosan igyekezett egyre inkabb becsempészni a ter-
mészetet, talan sokszor 6ntudatlanul is, minden épitett kornye-
zetbe. Nem kivétel ez alél a miivészetek teriilete sem: a hagyo-
manyos tajkép fogalma mar réges-régen levetkdzte szlk érte-
lemben vett hatarait és kiterjedt az ember szélesebb kontextu-
sara, a civilizaci6 altal atalakitott mindennemd tajra és annak
kiilonb6zg formai megjelenitéseire.

SARI STENCZER
DISHARMONIA MUNDI

Day by day we feel the need to surround ourselves in our visually
important living spaces with landscapes - be they real or artificial.
We have a desire to summon nature - in both its narrower

and wider interpretation - to see it represented in our urban
environment. All this, of course, is possible in countless other
ways besides in a two-dimensional, traditional visual representation:
by nurturing potted plants or arranging artificial flowers, with
screensaver sunsets or with chirping ringtones.

Over the centuries, man has conquered ever larger spaces from
the nature surrounding him, moulding the niches of every
species of flora and fauna into “his own image”. He has occupied
lands and waters, transformed mountains and valleys, and
engendered artificial heights and depths. In parallel with this
perpetual transformation, he also increasingly attempted to
smuggle nature - perhaps often unconsciously - into his
constructed environment. The art field is no exception to this
rule: the traditional notion of the landscape long ago discarded
its strictly interpreted boundaries and extended to the wider
context of man, to every sort of landscape transformed by
civilisation and to its manifold formal representations.

FAUR ZSOFI

Galérla | Budapest
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SZALAG, SVAJC | CORDON, SWITZERLAND
2005
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FELUJITAS, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | RENOVATION, HUNGARY (WASTE UNION)
2007

. FAUR ZSOFI

Galérla | Budapest
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0K, ROMANIA (SZEMETUNIO) | STONE COLLECTORS, ROMANIA (WASTE UNION,)
2007
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MEDDGHANYO, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | REFUSE DUMP, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
kovetkezd oldal: STRAND, KRKA PARK (TURISTAK A TAJBAN), RESZLET | next page: BEACH, KRKA PARK (TOURISTS IN ENVIRONMENT), DETAIL
2004
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STRAND, CSOPAK (TURISTAK A TAJBAN) | BEACH, CSOPAK (TOURISTS IN ENVIRONMENT)
2007
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FELVONULAS, BUDAPEST (TURISTAK A TAJBAN) | DEMONSTRATION, BUDAPEST (TOURISTS IN ENVIRONMENT)
2008

. FAUR ZSOFI
Galéria | Budapest
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PIKNIK, VAROSLIGET (TURISTAK A TAJBAN)
PICNIC, VAROSLIGET (TOURISTS IN ENVIRONMENT)
2005

. FAUR ZSOFI

Galérla | Budapest
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VIRAGSZEDG, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | FLOWER PICKER, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
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TENISZEijK, SZLOVAKIA (SZEMETUNIO) | TENNIS PLAYERS, SLOVAKIA (WASTE UNION)
2008

FAUR ZSOFI

Galérla | Budapest
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LERAKAT, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | DEPOSITORY, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
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HID, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | BRIDGE, HUNGARY (WASTE UNION)
2009

FAUR ZSOFI

Galérla | Budapest
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KUTYAVAL GRZOTT TERULET, SZLOVAKIA (SZEMETUNI()) | GUARD DOG ON DUTY, SLOVAKIA (WASTE UNION)
2009
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FENYG, BUDAPEST (IDGKAPSZULA) | PINE TREE, BUDAPEST (TIME CAPSULE)
2007

. FAUR ZSOFI

Galérla | Budapest
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CSUCS, PIETROSZ (TURISTAK A TAJBAN) | SUMMIT, PIETROS (TOURISTS IN ENVIRONMENT)
2003
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KORFORGALOM, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | ROUNDABOUT, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
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OSVENY, KEREPESI TEMETO (ZOLD TERULET) | FOOTPATH, KEREPESI CEMETERY (GREEN AREA)
2006

KUDASZ Gétor arion
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BEKOTOUT, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | ACCESS ROAD, HUNGARY (WASTE UNION)
2008

FAUR ZSOFI

aléria | Budapest
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KERITES, OLIMPIAI PARK (zOLD TERULET)
FENCE, OLIMPIC PARK (GREEN AREA)
2006
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ALNOVENYZET, KEREPESI TEMETG (ZOLD TERULET) | UNDERGROWTH (MAN AND SON), KEREPESI CEMETERY (GREEN AREA)
2006
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URNAK, FARKASRET (ZOLD TERULET) | URNS, FARKASRET (GREEN AREA)
2005

FAUR ZSOFI

aléria | Budapest
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MAI MAGYAR FOTOMUVESZET

CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY
FROM HUNGARY

A tiszta tajkép, mint mifaj viszonylag késdn jelent meg

a miivészettorténetben. Bar az dkorbol ismeriink néhany
6nmagaért valo természetabrazolast, a Limbourg fivérek
Berry herceg szamara készitett horaskonyvében [évs évsza-
kokat és munkat szemléltetd képeit tekinti a nyugati vilag
az elsd, ilyen jellegii alkotasoknak.' Ez a példa sokaig
szinte elszigetelt jelenség maradt, mivel a kézépkori ember
nem sajat kornyezetét kivanta latni-reprezentalni, hanem
az Edenkertet, vagy egyéb metafizikus tartalmat kozvetits,
a realitastodl eltavolodott helyszineket. Itt a taj mint
dekorativ hattér és/vagy szimbdlumokbdl felépiild keret
jelent meg és a benne lejatszodo jelenetek diszleteként.
Mindez leginkabb a keresztény hit az érzékelhetd vilaggal
szembeni merev disszonanciajabél taplalkozott, amely csak
fokozatosan, az emberi kivancsisag és tudasvagy megerd-
sodése folytan tudta levetkdzni dogmatikussagat.

Régis Debray irja, hogy ,amikor egy tarsadalom elkezdi
kevésbé szeretni Istent, akkor talalja meg igazan a dolgo-
kat és az embereket”.?

A tajkép onmagaért és 6nmagaban val6é, nemcsak
valamilyen fels6bbrend( céllal torténé megjelenitéséhez

a reneszansz Velence és Flandria kereskedelmi sikerei

és a merkantilista kapitalizmus megerGsodése kellett. Az
utazasok és ezzel parhuzamosan az @j tajolasi technikak,
megbizhat6 térképek megjelenése, az optika tudomanyanak
fejlodése, a camera obscura és a perspektiva koncepcidja-
nak kidolgozasa, illetve az j Vilag felfedezése mind a
tajképabrazolas viragzasat vonta maga utan. A diplomaciai
és kereskedelmi céli utazasok szaporodasaval, a tavoli
kultarak talalkozasaval nétt az igény a hiiséges dokumen-
taciora, az embert korilvevd illetve téle elérhetetlen
messzeségben [évd, ismeretlen helyszinek objektiv bemuta-
tasara, a meghoditott teriiletek biiszke felidézésére.

Az idealis tajkép dokumentum jelleglinek tlinhet, am valo-
jaban emlékek, élmények és gyors plein air rajzok alapjan
sziiletik. A miivész Gjrakomponalja a természetet, valos

1 1g10 kordl
2 Régis Debray: Vie et Mort de I'image, 1992, Folio / Essais
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The pure landscape, as genre, appeared relatively late in art
history. While we are familiar with a few depictions of nature
from antiquity, the Western world considers the pictures illus-
trating the seasons and work in the Book of Hours made by the
Limbourg Brothers for the Duc de Berry the first such composi-
tions.” This case remained an isolated phenomenon for quite
some time, as mediaeval man did not so much wish to see or
represent his own environment as the Garden of Eden, or other
locations relaying metaphysical content and deviating from reality.
Here, the landscape appeared as a decorative background and/or
frame built up from symbols, as the set for the scenes played
out within. All this was chiefly fed by the rigid dissonance
between Christianity and the tangible world, which only gradual-
ly, as a result of the strengthening of human curiosity and the
desire for knowledge, was able to shake its dogmatism.

Régis Debray writes that, “Quand une société aime un peu
moins Dieu, elle regarde un peu plus les choses et les gens”.?

For the pure landscape for its own sake, and not only toward
the representation of some sort of superior aim, the commercial
successes and the strengthening of mercantile capitalism of
Renaissance Venice and Flanders were necessary. Travels, and in
parallel with these, new navigational techniques, the appearance
of reliable maps, the development of optical science, the camera
obscura and the processing of the conception of perspective,

as well as the discovery of the New World, all brought forth the
flourishing of the portrayal of landscape. With the propagation
of journeys for diplomatic and mercantile reasons, and with the
encounter with distant cultures, grew the demand for faithful
documentation, the objective presentation of locales both
surrounding us and at an unknown unattainable distance,

and for the proud evocation of conquered territories.

The ideal landscape might appear to be of a documentary
nature, when in reality, it is born based on memories, experi-
ences and rapid plein air sketches. The artist re-composes
nature, taking real elements as his starting point in realising a
new structure of ideal beauty, striving for harmony and balance.

T ¢ 1410
2 Régis Debray: Vie et Mort de I'image, 1992, Folio / Essais



elemekbdl kiindulva hoz létre egy idealis szépségl (j
struktlrat, a harmoéniara, kiegyensilyozottsagra térekedve.
Jacob von Ruisdael festményeire elsé latasra a preciz rea-
lizmus a jellemzd, de ikonografiai szempontbdl elemezve
mar a halanddk sorsa, a flamand politika vagy éppen egy
moralis lecke a témajuk. Vagyis a tajkép, tallépve 6nma-
gan, mar ekkor driigyet kinalt a moralis, vagy egyéb,
helyspecifikus tartalmak megjelenitésére. A romantikus
tajabrazolas viszont egyértelmien az érzelmek, és a képze-
urbanizacio, majd kés6bb az iparosodas kezdete, a tudo-
manyok rohamos fejlédése egyre inkabb az elvagyodas,
gyonyorkodtetés eszkozéiil szolgald tajképet részesitette
elényben.

melyben fontos szerepet jatszott a fényképezés megjele-
nése. Az Enciklopédistak tudomanyos pragmatizmusan
nevelkedett Nicéphore Niépce hosszas kisérletei soran
létrejott elsG heliografia, a fotografia Gse egy tajkép.

A haztet6k kissé kodosen elmosddott képe, amelyet
1825-26 telén ablakabol 6rokitett meg Niépce, egy Ujszerd
és sokoldall reprezentacio-sorozat kezdetét jelentette.
Két évtizeddel késdbb, a szazad derekan, a fotografia

a festészet rivalisaként mar egy dinamikus, folyamatosan

megdjulo médiumma valt, mely mindent képes volt rogzite-

ni: az él6t és élettelent, a tavolit és kozelit,
a mikroszkopikusan kicsit és felfoghatatlanul nagyot.

A fényt nélkilozhetetlen eszkozként alkalmazd, a huszadik
szazadban rohamosan népszer(isodd mdfajnak, technikai
okok miatt a kezdetektdl fogva a plein air, a tajkép lett
egyik f6 témaja. A XX. szazad elején Eugéne Atget a ver-
sailles-i kastély parkjanak részleteit megorokitve a nagy
francia malt emblematikus emlékét reprezentalja. A képki-
vagasok és azok belsd szerkezete, a fényviszonyok és az
emberi kéz altal épitett, Gjragondolt és idGrél idGre ismé-
telten atalakitott részletek egy véglegesen lezart kor értel-
mezéseinek eszkozei.

Az elmalt szaz évben a tajkép, csaklgy, mint az altala rep-

At first glance, in the paintings of Jacob von Ruisdael,

it is precise realism that seems typical, but analysed from

an iconographic perspective, the themes are in fact the fate of
mortality, Flemish politics, or moral lessons. In other words,

the landscape, transcending itself, in this moment, offered

a pretext for visualising moral or other site-specific contents.
Romantic portrayals of landscape, on the other hand, clearly
appeal to the emotions, and to the stimulation of the imagina-
tion. The Enlightenment and accelerated urbanization, and later
the beginnings of industrialization and the swift development of
the sciences, resulted increasingly in a preference for landscapes
serving as vehicles for wanderlust and rapture.

The 19t century was the age of the final emancipation of the
landscape, in which the appearance of photography played an
important role. The first heliograph - realised through a long
course of experimentation by Joseph Nicéphore Niépce, educated
by the Encyclopaedists with scientific pragmatism - ancestor of
photography, was a landscape. The slightly foggy and blurred
image of roofs, taken by Niépce from his window in the winter
of 1825-26, signified the beginning of a novel and multifaceted
representative series. Twenty years later, in the middle of

the century, photography had already become a dynamic and
perpetually renewing medium rivalling painting. It was capable
of recording everything: the living and the inanimate, the near
and the far, the microscopically minute and the inconceivably
large.

From the outset, mainly for technical reasons, the form that
rapidly gained popularity in the 20t century, employing light as
an indispensable tool, took as one of its primary themes the
plein air landscape. At the turn of the 20™ century, Eugéne
Atget, recording the details of the park at Versailles, represented
the emblematic memory of the great past of France. The framing
of the images and their internal structure, the interplay of light
and shadow, and the details constructed by the human hand,
re-thought out, and from time to time again transformed,
became the tools for interpreting an era definitively concluded.

During the past century, the landscape, just as the world it
represents, has undergone a formal transformation raised to the

. FAUR ZSOFI
Galéria | Budapest
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rezentalt vilag, hatvanyozottan névekvd formai atalakula-
son ment keresztiil. Cézanne analitikus megfigyelései ota,
lathattuk a sziirrealistak belsé és a nonfigurativ festék,
mint Mark Rothko absztrahalt tajképeit. Robert Smithson
Spiral Jettyje csak egy példa a land art jelenségére, mely

a nagy fordulat bekévetkezését mutatja, melyben az ember
a tajat valoéjaban funkcié nélkil, intuitiv modon alakitja at,
a fold, az érintetlen természet megmunkalasaval. A kortars
mivészet egyre gyakrabban viszi szinre magaban a kiallit6-
térben a noévények és allatok, a természet szinfalak kozotti
rekonstrukciojat, mely abszurditasaval az ember felsébb-
rendliségére, kivaltsagos erejére és talan rossz lelkiismere-
tére, blintudatara hivja fel a figyelmet. Lehetséges,

hogy ezek a mivészi stratégiak leginkabb a kérnyezeti
komplexusainkra épitenek?

Gabor Arion

nth degree. Since Cézanne’s analytical observations, we could
contemplate both the Surrealist inner abstracted landscapes and
those of the non-figurative painters, such as Mark Rothko.
Robert Smithson’s Spiral Jetty is only one example of the
phenomenon of Land Art, which shows what ensues from

the decisive change when man transforms the landscape in
an intuitive way, truly without function - the land, by working
the chaste, intact nature. Contemporary art brings plants and
animals onto the scene of the exhibition space with increasing
frequency, calling attention to the reconstruction within the
wings of nature, with absurdity particularly to the superiority
of man and to his privileged power, and perhaps to his guilty
conscience. Is it possible that these artistic strategies react
most to our environmental complexes?



VEGETACIO, KEREPESI TEMETO (zOLD TERULET) | VEGETATION, KEREPESI CEMETERY (GREEN AREA)
2007
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VIKENDHAZ, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | WEEKEND COTTAGE, HUNGARY (WASTE UNION)



LOVAS NAPOK, ROMANIA (TURISTAK A TAJBAN) | CAVALRY DAYS, ROMANIA (TOURISTS IN ENVIRONMENT)
2007
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ILLEGALIS HULLADEK, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | ILLEGAL WASTE, HUNGARY (WASTE UNION)
2009
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FELULJARG, TOROKSZENTMIKLOS (TRANZIT) | OVERPASS, TOROKSZENTMIKLOS (TRANSIT)
2003

. FAUR ZSOFI

Galérla | Budapest

Al



KABELEGETG, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO)
CABLE BURNER, HUNGARY (WASTE UNION,)
2007
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FOLDMUNKA, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO)
GROUNDWORK, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
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SZEMETTELEP, ROMANIA (SZEMETUNIO) | DUMP, ROMANIA (WASTE UNION)
2007
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KOVEK, ARACHOVA (MEDITERRAN) | ROCKS, ARACHOVA (MEDITERRANEAN)
2002
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) | CAR DEALERSHIP, HUNGARY (WASTE UNION)

ETUNIO
2008
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AUTOKERESKEDES, MAGYARORSZAG

KUDASZ &abor Arion



TELEK, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | BUILDING PLOT, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
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FEHER KOVEK, SUNION (MEDITERRAN) | WHITE STONES, SUNION (MEDITERRANEAN)
2002
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ZAHONY (TRANZIT) | ZAHONY (TRANSIT)
2003
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REICHSTAG, BERLIN (TURISTAK A TAJBAN) | REICHSTAG, BERLIN (TOURISTS IN ENVIRONMENT)
2007
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TEMETO, LETTORSZAG (SZEMETUNIO)
CEMETERY, LATVIA (WASTE UNION)
2008

KUDASZ &abor Arion

54







FENYOFAK, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | CHRISTMAS TREES, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
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VizGYGJT6, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | CATCHMENT BASIN, HUNGARY (WASTE UNION)
2009
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A tajkép tobb mint mifaj vagy téma: médium. Az ember és Termé-
szet kapcsolatanak médiuma, amelyen keresztiil megkisérelhetjiik

meghatarozni, megismerni helyiinket a Foldon, feltérképezni viszo-
nyunkat a minket koriilvevd vilaggal. Ez a fajta kivancsisag, akarat,
amely nemcsak a szemmel felfoghat6 dolgokrol szol, jelen van min-
den kulttraban. gy a tajkép a felismerések és élmény-idézések al-
tal nemcsak a pusztan esztétikai sikon miikodd percepciot igényli,
hanem szamos érzelmet és mondanival6t idézhet fel nézgjében. A
kiemelés és reprezentacio csak akkor valik valésagga, ha a befoga-
d6 tudataban elindul egy mentalis csatolasokkal kisért folyamat.

A természet nem lehet szép a szemlélGje nélkiil, ahogy Baudelaire
is megfogalmazta az 1859-es Szalon kapcsan: ,Ha a fak, hegyek,
vizek és hazak osszetétele, amit tajképnek neveziink szép, az
nem 6nmagaért van, hanem nekem kdoszonhetden, az altalam
hozzakapcsolt képzet, vagy érzelem altal.”3

Vagyis a tajkép a természet szubjektiv mértéke. Kiilonb6zd formai-
val megannyi nézGpont bemutatasara és mivészi allasfoglalas in-
terpretalasara hasznalatos évszazadok ota. Két fG iranya a leird és
a metaforikus, melyek egymassal karéltve modositjak a vilagrél al-
kotott képet és novelik az ismereteket. A leiré elmondja hol vagy,
mit latsz és hogyan alakitottad a kérnyezetedet. A metaforikus,
megszerkesztett tajkép pedig mindig rejt magaban a latvanyon fe-
liili, befogadasra, megértésre varo jelentésrétegeket is, melyet
azonban csak a beavatott szemlél§ érthet. Az alkotd ez utobbi
esetben kérdéseket tehet fel, torténeti, ideoldgiai, tarsadalmi és
egyéb problémakra mutathat ra, masszoval talléphet az egyszer(
esztétikumon.

Merleau-Ponty szerint a tajkép fontos szerepet tolt be ,abban a
velesziiletett kapcsolatban, mely koztem, a megfigyel6 és a megfi-
gyelt dolog kozott (lathatd és lathatatlan) all fent.”4 Vagyis a taj-
kép, mely az emberi szellem terméke két iranyban miikodve ra-
mutat arra, hogy milyen kérnyezetben éliink, majd a befogadas
altal befolyasolja tudatunkat és visszahat késdbbi cselekedeteink-
re, melyekkel mi ismét modosithatjuk életteriinket.

3 Charles Baudelaire: Le paysage, In: Curiosités esthétiques,
Salon de 1859
4 Maurice Merleau-Ponty: Le visible et IInvisible, 1979, Gallimard
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The landscape is more than a genre or a subject: it is a medium.
It is the medium of the relationship between man and Nature,
through which we can attempt to determine, to recognise our
place on Earth, and to map our connection with the world
surrounding us. This kind of curiosity, or volition, which speaks
not only to the things perceivable to the eye, is present in every
culture. In this way, the landscape, through its recognition and
summoning of experience, calls not only for perception functioning
on a purely aesthetic basis, but can also evoke a barrage of
emotions and messages in the viewer. The emphasis and
representation only become reality if a process coupled with
mental links is initiated in the consciousness of the recipient.

Nature cannot be beautiful without an observer, as Baudelaire
formulated it in connection with the 1859 Salon: “Si tel assemblage
d’arbres, de montagnes, d’eaux et de maisons, que nous appelons
un paysage, est beau, ce n’est pas par lui-méme, mais par moi,
par ma grace propre, par l’idée ou le sentiment que j’y attache”.?

In other words, the landscape is the subjective measure of
nature. In its various forms, it has been in use for centuries to
present a spectrum of viewpoints and to interpret artistic attitudes.
Its two principal courses are the descriptive and the metaphoric,
which, hand in hand, modify the image generated of the world
and increase our knowledge of it. The descriptive tells us where
we are, what we see and how we have moulded our environs.
The metaphoric, formulated landscape, on the other hand, always
conceals within itself layers of meaning above view, and awaiting
reception and comprehension, which, however, only the initiated
can understand. The artist can raise questions to the latter, can
indicate historical, ideological, sociological or other problems; in
other words, can transcend the simple aesthetic level.

According to Merleau-Ponty, the landscape fills an important role
“.liaison innée entre moi qui percois et ce que je percois (le vis-
ible et l'invisible)”.4 Namely, the landscape, which is a product of

3 Charles Baudelaire, “Le paysage”, In: Curiosités esthétiques,
Salon de 1859

4 Maurice Merleau-Ponty: Le visible et IInvisible, 1979,
Gallimard; 1993, pp. 59-60



A tajképekben felismerhetd topografiai és egyéb jellemzdk, részle-
tek altal lehetséges a személyes, vagy kollektiv torténelmi-torté-
neti eseményekre vald utalas is. Ennek mechanizmusa jol leirhatd
Thomas Mitchell altal meghatarozott space/place/landscape’ har-
sagban vett, ember lakta Fold, mely 6nmagaban még nem specifi-
kus, de megadja a felfogasunk alapjat. A hely a konkrétan megha-
tarozhatd, geografiai szintér, mely mdlttal, emlékezettel rendelke-
zik, igy adva lehetséget a képzettarsitasra. A reprezentalt tajkép
pedig mindezek osszefoglalasa.

A jelen atmenetekkel és valtozasokkal terhes iddszakaban a taj-
kép egyre fontosabb szerepet kap, hiszen kommunikacios eszkoz-
ként lehetGséget nydjt arra, hogy segitsen megérteni a maltat és
a jelen vilagaban megvaltozott teriiletek és felelésségek felismeré-
sét. Erre foként azokban a kultdrakban van igény, ahol a legdina-
mikusabban valtozik az emberlakta taj képe. Mindez egyértelmii
reflexié arra a tényre is, hogy a lokalis kultirak és az etnocen-
trikus univerzalizmus a végéhez kozeledik, mig a globalis, t6bb-
kozponti és tolerans kozmopolitizmus lass(, de biztos felemelke-
désének Gtjan jarunk.?

5 tér/hely/tajkép

W. J. Thomas Mitchell: Landscape and power, 2002 University

of Chicago Press

7 Tim Cresswell: Place: a short introduction, 2004, Blackwell
Publishing

the human spirit, operating in two directions, indicates what sort
of environment we live in, while through its reception, influences
our consciousness and reacts on our subsequent actions, with
which we again modify our living space.

Through the recognisable topographic and other characteristics
and details in landscapes, reference to personal or collective his-
torical events is also possible. The mechanism behind this is well
described through the fusion of Thomas Mitchell’s defined
space/place/landscape trinity.5> Here, the space is the Earth itself,
taken as an universality, inhabited by man, which is not specific
in itself, but accords the basis for our comprehension. The place
is the concretely determinable, geographic stage, which possesses
a past and memories, and thus gives the possibility for association.
The represented landscape is the summary of all of these.

In the current period, loaded with transitions and changes,

the landscape takes on an increasingly important role, because
as a vehicle of communication, it offers the possibility to aid in
comprehending the past and the recognition of territories and
responsibilities transformed in the present world. Where the
image of the inhabited landscape changes the most dynamically,
there is the greatest demand. All this is an unequivocal reflection
on the fact that local cultures and an ethnocentric universalism
are approaching their end, while we are progressing on the path
of the slow but sure rise of global, multi-centred and tolerant
cosmopolitanism.b

5 W. ). Thomas Mitchell: Landscape and Power, 2002 University

of Chicago Press
6 Tim Cresswell: Place: a short introduction, 2004, Blackwell
Publishing
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HAJLEK, SZILAS PATAK (ZOLD TERULET) | SHELTER, SZILAS CREEK (GREEN AREA)
2006
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HAJLEKTALAN, PASKOM LIGET (ZOLD TERULET) | HOMELESS, PASKOM WOODS (GREEN AREA)
2006
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MDF PIAC, TETENYI OT (TABOR) | WEEKEND MARKET, TETENYI ROAD (CAMP)
2004
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AUTOKERESKEDES, CSALOGANY UTCA (TABOR) | CAR DEALERSHIP, CSALOGANY STREET (CAMP)
2004
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HALOZSAK, BIKAS PARK (ZOLD TERULET) | SLEEPING BAG, BIKAS PARK (GREEN AREA)
2004
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BONTASI TERULET, KIRALY UTCA (TABOR) | DEMOLITION SITE, KIRALY STREET (CAMP)
2004

. FAUR ZSOFI
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CSILLAGSZORO, SZECHENYI EMLEKMU (ZOLD TERULET)
SPARKLER, SZECHENY! MEMORIAL (GREEN AREA)
2005
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BIZTONSAGI VILAGITAS, VAROSLIGET (ZOLD TERULET) | SECURITY LIGHTING, VAROSLIGET (GREEN AREA)
2006
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METROVEGALLOMAS, KOBANYA-KISPEST (TABOR) | SUBWAY TERMINUS, KOBANYA-KISPEST (CAMP)
2004

FAUR ZSOFI
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KILATOHELY, KELENVOLGY, RINGLO UTCA (TABOR) | LOOKOUT, RINGLO STREET PARK, KELENVOLGY (CAMP)
2004
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GﬁRKORCSOLYAZ(), MARGITSZIGET (ZOLD TERULET) | ROLLERSKATER, MARGIT ISLAND (GREEN AREA)
2005
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VETES, MAGYARORSZAG (SZEMETUNIO) | ACREAGE, HUNGARY (WASTE UNION)
2008
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HID, RETHIMNON (MEDITERRAN) | BRIDGE, RETHIMNON (MEDITERRANEAN)
2002
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BERHAZ, NAGY TEMPLOM UTCA (SZEMETUNIO) | APARTMENT HOUSE, NAGY TEMPLOM STREET (WASTE UNION)
2008
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FA, NEPFURDG UTCA (zOLD TERULET) | TREE, NEPFURDO STREET (GREEN AREA)
2006

FAUR ZSOFI
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SAJTOESEMENY, Mg | PRESS CONFERENCE, Mg
2008
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HUSKY, LIEZEN-MAYER SETANY | HUSKY, LIEZEN-MAYER PROMENADE
2006
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SZUTEREN, BUDAPEST (SZEMETUNIO)
BASEMENT, BUDAPEST (WASTE UNION)
2007

FAUR ZSOFI
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HULLAMVASUT, VIDAMPARK, VAROSLIGET (TABOR) | ROLLERCOASTER, AMUSEMENT PARK, VAROSLIGET (CAMP)
2004

FAUR ZSOFI
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PALMAHAZ, CAMPONA BEVASARLOKOZPONT (TABOR) | GREENHOUSE, CAMPONA SHOPPING CENTER (CAMP)
2005

KUDASZ &abor Arion

82



KEREKPARUT, SZECHENYI-LANCHID (TABOR) | BICYCLE PATH, SZECHENY! CHAIN BRIDGE (CAMP)
2004
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NEW YORK KAVEHAZ, ERZSEBET KORUT (TABOR) | NEW YORK COFFEE HOUSE, ERZSEBET RING-ROAD (CAMP)
2004
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HIRDETOTABLAK, KOSZTOLANYI DEZSO TER (TABOR) | MOBILE BILLBOARDS, KOSZTOLANY! DEZSO SQUARE (CAMP)
2004

. FAUR ZSOFI
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IRODAHAZ, MOM PARK (TABOR) | OFFICE BUILDINGS, MOM PARK (CAMP)
2004
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FENY6, BUDAPEST (ID6KAPSZULA) | PINE TREE, BUDAPEST (TIME CAPSULE)
2007
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PANZI0, GYEPU UTCA (zOLD TERULET)
PENSION, GYEPU STREET (GREEN AREA)
2005
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Vajon miért valasztja eszkozéiil Kudasz Gabor Arion a tajkép
médiumat a 21. szazad elején? Mi késztet a jelenkorban arra egy
mivészt, hogy dokumentumszer{ien ugyan, de tobbréteg(i jelen-
téssel megtoltott, kényes kérdéseket feszegetd tajképeket alkos-
son és ezzel felhalmozodott és immar annyit latott, hogy alig
észrevett szocialis problémakat feszegessen? Sajatos fotografiai
nyelvezettel késziilt tematikus sorozatai vajon elérik-e nézgjiiknél
alapvetd céljukat?

Kudasz fotografiainak festGisége és harmonikus kompozicioi
mogott az eltorzult jelen tlinik fel. Képei az embert koriilvevs
valbsag beszennyezett latképeit rogzitik. A természet meghddita-
sa és az ember - a részletekben jelenlevd - konkrét vagy atvitt
értelemben is érthetd teriiletfoglalasa és hulladékfelhalmozasa
nagy méretii, szemet gyonyorkodtetd fotografiakon jelenik meg.
A tokéletes kompoziciokban azonban hamar a genius loci disszo-
nanciaja ejt zavarba minket és hosszabb vizsgalodas utan romba
d6l maradék romantikus elképzelésiink.

A tajakat autbpalyak betoncsikjai, ,ottfelejtett” szemét, vagy
egyéb nyomok, emberi beavatkozasok mérgezik meg. Kudasz
valasztasa szerint pedig ezt az (j vilagot orokiti meg és jarja
koriil egy specifikus képalkotdi folyamattal, melynek fogalmi
kozéppontja a szocialis teret jel6l6 modositott taj képe. Ebben
olykor alakit6ja, a blintudatot nélkiiloz6 ember is megjelenik,
legtobbszor az 6ntudatlan biintetett szerepében, szinte zavard
elemként, 6nmaga is szennyezGdéssé egyszerlisodve.

A fiatal fotografus munkai a tradicionalis tajképfestészet nyelve-
zetén szolnak, de valdjaban egy megvaltozott kérnyezetet, a har-
madik évezred helyszineit térképezik fel. Képeinek struktiraja
harmoniat sugall, de a részletek megfigyelése és egyértelmdi fel-
ismerése illetve a feleldsség megsejtése utan csak a kiabrandult-
sagra van lehetdségiink. Kudasz a foldi Edenkert hilt helyének
rideg tényével szembesit és fotografiai mar csak a Disharmonia
Mundi-t abrazoljak.

KUDASZ &abor Arion
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Why exactly does Gabor Arion Kuddsz choose the landscape
medium as his vehicle in the early 215 century? What prompts
an artist in the present era to create documentary-like land-
scapes that press delicate questions, charged with multi-layered
meaning, and with this, insist on social problems that, almost
unnoticed, have accumulated and are already ubiquitous? Do the
warning words of his thematic series produced with his own par-
ticular photographic vocabulary, in fact, reach the recipient? Do
their fundamental aims come across to their viewers?

Behind the picturesque and harmonious composition of Kuddsz’s
photographs, the distorted present strikes the eye. His images
record the polluted panoramas of the reality encompassing man.
The conquest of nature and man - present in the details - in
either the concrete or figurative sense, understood as the occu-
pation of territory and the accumulation of waste, appear in his
large-scale photographs that enrapture our eyes. The dissonance
of the genius loci in his perfect compositions soon perplexes us;
however, after a longer examination, our every remaining roman-
tic notion falls into ruin.

Bands of highway, “forgotten” garbage, or other traces and
human interventions taint his landscapes. According to Kuddsz’s
own choice, this is the New World that he immortalizes and per-
ambulates with a specific image-creating process, whose concep-
tual focus is the image of a landscape that transcribes a modi-
fied, designated social space. Within this, sometimes its creator,
man without a guilty conscience, also appears, most often in the
role of the unconscious convict, as an almost disturbing element,
himself also simplified into pollution.

The works of the young photographer speak in the language of
traditional landscape painting and photography, but in fact, sur-
vey a transformed environment, locations of the third millenni-
um. Although the structure of his images suggests harmony, with
observation of the details and unequivocal recognition, as well as
the premonition of responsibility, the only possibility open to us
is disillusionment. Kudasz confronts us with the naked facts of
the cleared out Garden of Eden on Earth, and his photographs
can only depict Disharmonia Mundi.
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PROJEKTLEIRASOK
Szemétunié (2007-)

A Szemétunid az utopia dokumentuma. Nem jovékép, hanem az
eltorzult jelen latképe, elmalt korok utépisztikus elképzeléseire
alapozott romhalmaz.

A belakott és megmiivelt fold kilonvalasztasa a Természettdl kor-
szeriitlen és immoralis. A lakott teriiletek semmiben sem kiil6n-
boznek az érintetlen tajtdl, mert a kett6t egykor szétvalasztd ha-
tarvonalak mara elmosddtak. Az urbanizaciot kiséré hatasok
ugyanolyan ersen - ha nem erGsebben - jelentkeznek a nyilt taj-
ban, mint a belvarosokban. A befektetések és fejlesztések min-
den teret felemésztve a legtavolabbi perifériakra is kihatnak. A
tér természeti kincs. Pazarlasa a varos terjeszkedésének frontvo-
nalan a leglathatobb, ott ahol a telepiilések dsszeérnek. Mikoz-
ben zajlik mértéktelen pocsékolasa, a szabad tér a varosi |étezés
végss erbforrasa.

A hulladékgyartassal a szeméttelepek szinte 6sszeérnek, valahogy
ezek lettek a ,tiszta forras”, a kiindulopont. A szemétdomb esz-
tétikuma megjelenik az ingatlanberuhazasok térszervezésétdl
kezdve, a kertvarosok stiluskavalkadjan at a temet6k szinvilagaig
mindenditt. A szemét beépiilt a kultiraba. Végil egy rekultivalt
medddhanyo idézheti meg legpontosabban a természetes allapo-
tot. Természet mar nem |étezik, igy a természetbe vald kivonulas,
a harmodnia megteremtése sem lehetséges. A pozitiv utopiak ideje
elmalt.

Z6ld teriilet (2005-2006)

A térképet nézve a parkok zarvanyokat, csinos z6ld négyzeteket

alkotnak a varos testében. Ezek lesznek a jové beruhazasainak,

ipartelepeinek, bevasarlokozpontjainak és lakoparkjainak helyszi-
nei. Két évig dokumentaltam a kozparkok hanyatlasat Budapes-

ten és kornyékén - miel6tt egy hasznosabb befektetésnek esné-

nek aldozatul. A vadont probaltam felfedezni e talpalatnyi teriile-
tekben.
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PROJECT STATEMENTS

Waste Union (2007-)

Waste Union is the document of utopia. It is not an image of the
future, but rather a pile of ruins grounded in the utopian ideas of
past ages, a view of the distorted present.

To separate cultivated and inhabited spaces from Nature is
anachronistic and immoral. Inhabited places are not in any sense
different from lands left intact, for the boundary lines separating
the two have already been blurred. The effects accompanying
urbanisation are present with the same intensity, if not more
intensely, in open lands as in carefully levelled inner cities.
Investments and developments, eating up all available space,
make their influence felt in peripheries the furthest away. Space
is a natural resource. The inflation of space is the most visible at
the frontlines of the expanding city, at the meeting point of
different populated areas. Open space is excessively wasted, yet
it could become the ultimate source of urban existence.

With the accumulation of garbage, however, dumps are about

to meet. Somehow, they have come to represent “pure source”,
the starting point. The aesthetics of garbage heaps is present
everywhere: at the planning of investments, in the mixture of
styles in the suburbs, or among the ornaments of cemeteries. It
goes together with junk becoming part of culture. It is a
re-cultivated mine dump that evokes with the most precision the
natural state. Nature does not exist anymore, so any escape into
nature, or any harmony with it, has become impossible. The time
for utopia full of hopes is long gone.

Green Area (2005-2006)

Looking at a map, parks are nice little green squares in the body
of the city. They can be looked at as areas for future develop-
ments: factories, shopping centers and housing projects. During a
period of two years | documented decaying public areas in and
around Budapest - before more profitable investments swallow
them. | also tried to discover Wilderness on these footholds.



A park az 6rém és a felfrissiilés szinhelye. Arra tervezték, hogy
az Edenkert képzelt latvanyaval ajandékozza meg az embert, de
az urbanizacié pont nem err6l, s6t az ellenkezGjérdl szol. Azért
alakultak ki a varosok, hogy megszabaditsak az embert a Termé-
szet erginek kozvetlen hatasa aldl, ellengrizhetd és kiszamithato
kornyezetet teremtve lakoik koré. Ebben a kozegben a park vala-
mi nosztalgikus emlékképet testesit meg, bar eredete korantsem
természetes. Emberkéz épitette, hogy emlékeztessen és jelképez-
ze a Természetet, persze erGitél megfosztva, megzabolazva és
felcicomazva. Ugyanakkor menekiiltek népesitik be ezeket a terii-
leteket, olyanok akik képtelennek bizonyultak a varosi életmédba
beilleszkedni, vagy maga a tarsadalom vetette Gket ki magabal,
befogadasukra alkalmatlanul. Egyesek visszatérnek a mesterséges
Paradicsomba, az 6nkéntes szamiizetés helyszinére.

Turistak a tajban (2003-2009)

Tudjuk, hogy az ember tarsas |ény, de a tomeg mar nem tarsa-
sag. Valahol véget ér a csoport, amiben minden résztvevinek ér-
zékelhetden alakitd szerepe van, és elkezdddik egy masik, na-
gyobb |éptékii szervezddés. A tomegben jol megfigyelhet a tar-
sas magany, az 6nként vallalt uniformizalodas és frusztracio. Eb-
ben a |éptékben mar a tagok kozétti személyes szintdi interakcid
elveszti természetességét, a homogenitast akadalyozé zajja, a
szervezés hianyossagaibol adodé zavar megnyilvanulasava valik.
Felvaltja a leegyszer(sitett kérdésekre valaszold jelszavakban
gondolkozas. A tomeg gatat allit a higgadt parbeszéd elé, ezért
tamogatjak a diktatirak és azok, akik szeretnek a zavarosban ha-
laszni.

Egyediil mindenki elkeriilné a tomeget, mégis az emberek 0szto-
nosen keresik azokat a helyzeteket, ahol a tomeg kialakulasa va-
16szin(. Létezik egy valtozo hatarvonal, ahol a csoport még nem
olvad a tomegbe, ahol a homogén massza elGterében felfedezhe-
t6 a boldogsagot keresd ember.

Parks are places of joy and revitalization. Parks are designed to
evoke an imaginary view of the Garden of Eden, but urbanization
is quite about the opposite. Cities were invented to escape the
forces of Nature by creating controlled and calculable surround-
ings. In such an enviroment a park is a heart of nostalgia even if
its origin is not natural in any way. Parks were created by people
to symbolize the idea of Nature, but conquered and stripped
from its forces. At the same time, refugees who proved to be
unable to fit in the urban environment, or who are expelled from
society, start to inhabit the green areas. Some return to a place
of voluntary exile, the artificial Paradise.

Tourists in Environment (2003-2009)

We know man is a social animal, but a crowd is not company.
Somewhere the group ends in which every participant has a
perceptibly formative role, and another, larger-scale organization
begins. Social loneliness is a common occurrence in a crowd,
as is voluntary uniformity and frustration. On this scale, the
personal interaction of members loses its natural quality,
becomes noise that hinders homogeneity, an unwanted
manifestation of poor organization. It is replaced by thinking
along rallying cries that answer simplistic questions. The crowd
sets an obstacle to dispassionate dialogue, which is why it is
favoured by dictators and whoever likes to fish in troubled
waters.

Any individual would shun a crowd, yet people instinctively seek
those situations where the formation of a crowd is likely. There
is a shifting boundary, where the group still does not melt into
the crowd, where in the foreground of the homogeneous mass
man seeking happiness is still identifiable.
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Tabor (2004-2005)

A tabor ideiglenes lakohely, a varos pedig gyokeret eresztett ta-
bor, amit mar nem utazasaink soran, hanem az idgében hurcolunk
magunkkal. SGt, inkabb az hordoz minket. Mi, varoslakdok, mind-
annyian 6rok vagyunk, ha nem is pont olyanok, mint az éjjeliér.
Sokszinl tevékenységiink egyetlen felsGbbrendl célja e tabor 6r-
zése. Nap nap utan kisérletet tesziink az ideiglenesség allandosi-
tasara, és mindannyiszor elsiklunk afelett, hogy a tabor termé-
szeténél fogva csak atmeneti lehet. Benépesitjiik, bovitgetjiik,
majd kidiriil a sors és a torténelem szeszélye szerint.

A végso kilirités utan a munkasszalld barakkjai, a lakparkok, az
Gtt6rd, a koncentraciés vagy menekdilttaborok kozott elenyészik a
kiillonbség. Az elhagyott tabor mindenhol egyforma.

E felvételek az egyetlen lehetséges nézGpontbol késziiltek, amit
akar nevezhetek koriilményesen mozdithat6 lakdkocsim kilatasa-
nak is. Orbodém kémleldnyilasa igazabol egy bekeretezett kép,
amir6l egyforman allithatd, hogy abrazoltja most épiil, és az is,
hogy éppen bontasra var. A kiilonbség nem érdekes.
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Camp (2004-2005)

A camp is temporary habitation, and a city is a camp, which took
roots. Inhabitants don’t drag it along their journeys anymore, as
they carried their tents before, but they drag it through time. In
fact it drags them. We townsmen are watchmen, even if we’re
not exactly like night watchmen or security guards. The only
superior aim of our variegated activity is to guard and maintain
the camp, the net of camps. Day after day we try to stabilize the
provisionality, and every time we fail to notice that the camp can
only be temporary by its nature. We populate it, enlarge it, but it
becomes empty by the caprice of fate and history.

After the final evacuation, the difference vanishes between the
estates, the barracks of the bunkhouses, the pioneer, internment
or refugee camps. Abandoned camps are all the same.

These photographs were taken from the only possible vantage
point, which I could denominate as the view from my
brick-wheeled, immobile van. The peephole of my cabin is really
a framed picture, in which it could not be easily decided whether
its subject is being built, or is waiting for demolition.

The difference is unimportant.
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