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1.

Nap mint nap szlikségét érezziik, hogy valods, vagy mesterséges tajképekkel vegyik kérbe vizualisan
fontos tereinket. Igényt tartunk arra, hogy mind a sz(ikebb és mind a tagabb értelemben vett
természetet elShivjuk, reprezentalva lassuk urbanus kérnyezetlinkben. Mindez persze a két dimenzids,
hagyomanyos képi megjelenités mellett szamos mas modon is lehetséges: cserepes novények
nevelgetésével vagy mivirdgok elhelyezésével, naplementés képernydvédbkkel vagy csicserg6 dallamu
mobiltelefonnal.

Az ember évszazadok folyaman egyre nagyobb teret hdditott el az 6t korilvevd természettdl, ,sajat
képére” formalva mindenfajta fléra és fauna életterét. Birtokba vette a foldeket és a vizeket, hegyeket
és volgyeket alakitott at, mesterséges magassagokat és mélységeket teremtett. Ezzel a folytonos
transzformacidval parhuzamosan igyekezett egyre inkdbb becsempészni a természetet, talan sokszor
ontudatlanul is, minden épitett kérnyezetbe. Nem kivétel ez aldl a m(ivészetek teriilete sem: a
hagyomanyos tajkép fogalma mar réges-régen levetkdzte sz(ik értelemben vett hatarait és kiterjedt
az ember szélesebb kontextusara, a civilizacié altal atalakitott mindennem( tajra és annak kilénb6z6
formai megjelenitéseire.

2.

A tiszta tajkép, mint mfaj viszonylag késén jelent meg a m(ivészettérténetben. Bar az ékorbdl
ismerink néhany dnmagaért valoé természetabrazolast, a Limbourg fivérek Berry herceg szamara
készitett héraskonyvében |1évd évszakokat és munkat szemléltetd képeit tekinti a nyugati vilag

az elsé, ilyen jellegli alkotasoknak.! Ez a pelda sokaig szinte elszigetelt jelenség maradt, mivel a
kézépkori ember nem sajat kdrnyezetét kivanta latni-reprezentalni, hanem az Edenkertet, vagy egyéb
metafizikus tartalmat kozvetit6, a realitastdl eltavolodott helyszineket. Itt a tdj mint dekorativ hattér
és/vagy szimbolumokbdl feléplild keret jelent meg és a benne lejatszddo jelenetek diszleteként. Mindez
leginkabb a keresztény hit az érzékelhetd vildaggal szembeni merev disszonancidjabdl taplalkozott,
amely csak fokozatosan, az emberi kivancsisag és tudasvagy megerésodése folytan tudta levetkézni
dogmatikussagat. Régis Debray irja, hogy ,amikor egy tarsadalom elkezdi kevésbé szeretni Istent,
akkor talalja meg igazan a dolgokat és az embereket”.?

A tadjkép 6nmagaért és 6nmagaban vald, nemcsak valamilyen felsébbrend(i céllal torténd
megjelenitéséhez a reneszansz Velence és Flandria kereskedelmi sikerei és a merkantilista kapitalizmus
megerdsodése kellett. Az utazdsok és ezzel parhuzamosan az Uj tajolasi technikak, megbizhato
térkepek megjelenése, az optika tudomanyanak fejlédése, a camera obscura €s a perspektiva
koncepcidjanak kidolgozasa, illetve az Uj Vilag felfedezése mind a tajképabrazolas virdgzasat

vonta maga utan. A diplomaciai és kereskedelmi céll utazasok szaporodasaval, a tavoli kultarak
talalkozasaval n6tt az igény a hliséges dokumentaciora, az embert korllvevé illetve téle elérhetetlen
messzeségben |évl, ismeretlen helyszinek objektiv bemutatdsara, a meghadditott teriletek biszke
felidézésére.

Az idedlis tajkép dokumentum jelleglinek tlinhet, am valdjaban emlékek, élmények és gyors plein

air rajzok alapjan sziletik. A mivész Ujrakomponalja a természetet, valds elemekbdl kiindulva hoz
létre egy idedlis szépségl Uj strukturat, a harmédniara, kiegyensulyozottsagra. Jacob von Ruisdael
festményein els6 latasra a preciz realizmus a jellemzd, de ikonografiai szempontbdl elemezve mar a
halanddk sorsa, a flamand politika vagy éppen egy moralis lecke a témajuk. Vagyis a tajkép, tullépve
6nmagan, mar ekkor Urlgyet kinadlt a moralis, vagy egyéb, helyspecifikus tartalmak megjelenitésére.
felvildgosodas és a gyorsul6 urbanizacié, majd késébb az iparosodas kezdete, a tudomanyok rohamos
fejlodése egyre inkabb az elvagyddas, gyonyorkodtetés eszkdzéll szolgald tajképet részesitette
elényben.

s

fényképezés megjelenése. Az Enciklopédistak tudomanyos pragmatizmusan nevelkedett Nicéphore
Nieépce hosszas kisérletei soran létrejott els6 heliografia, a fotografia 6se egy tajkép. A haztetdk
kissé kédbésen elmosddott képe, amelyet 1825-26 telén ablakabdl 6rokitett meg Niepce, egy Ujszer
és sokoldalu reprezentacid-sorozat kezdetét jelentette. Két évtizeddel késObb, a szazad derekan, a
fotografia a festészet rivalisaként mar egy dinamikus, folyamatosan megujulé médiumma valt, mely
mindent képes volt régziteni: az élot és élettelent, a tavolit és kozelit, a mikroszképikusan kicsit és
felfoghatatlanul nagyot.
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A fényt nélkllozhetetlen eszkozként alkalmazd, a huszadik szazadban rohamosan népszerlisod6
m{(ifajnak, technikai okok miatt a kezdetektdl fogva a plein air, a tajkép lett egyik fo témaja. A XX.
szazad elején Eugéne Atget a versailles-i kastély parkjanak részleteit megorokitve a nagy francia mult
emblematikus emlékét reprezentalja. A képkivagasok és azok bels6 szerkezete, a fényviszonyok és

az emberi kéz altal épitett, Ujragondolt és idérdl idére ismételten atalakitott részletek egy véglegesen
lezart kor értelmezéseinek eszkozei.

Az elmult szaz évben a tajkép, csakligy, mint az altala reprezentalt vilag, hatvanyozottan névekvd
formai atalakuldson ment keresztil. Cézanne analitikus megfigyelései 6ta, lathattuk a szlrrealistak
bels6 és a nonfigurativ fest6k, mint Mark Rothko absztrahalt tajképeit. Richard Serra Spiral Jettyje
csak egy példa a land art jelenségére, mely a nagy fordulat bekoévetkezését mutatja, melyben az
ember a tdjat valojaban funkcid nélkdl, intuitiv mddon alakitja at, a fold, az érintetlen természet
megmunkalasaval. A kortars mivészet egyre gyakrabban viszi szinre magaban a kiallitotérben a
névények és allatok, a természet szinfalak kozotti rekonstrukcidjat, mely abszurditasaval az ember
fels6bbrendlségére, kivaltsagos erejére és talan rossz lelkiismeretére, blintudatara hivja fel a
figyelmet. Lehetséges, hogy ezek a mlivészi stratégiak leginkabb a kdrnyezeti komplexusainkra
épitenek?

3.
A tajkép tobb mint mifaj vagy téma: médium. Az ember és Természet kapcsolatanak médiuma,
amelyen keresztll megkisérelhetjik meghatarozni, megismerni helylnket a Féldon,

feltérképezni viszonyunkat a minket korilvevé vilaggal. Ez a fajta kivancsisag, akarat, amely nemcsak
a szemmel felfoghat6 dolgokrdl szél, jelen van minden kultdraban. Igy a tajkép a felismerések és
élmény-idézések altal nemcsak a pusztan esztétikai sikon mikédé percepciot igényli, hanem szamos
érzelmet és mondanivalét idézhet fel nézéjében. A kiemelés és reprezentacid csak akkor valik
valdésagga, ha a befogado tudataban elindul egy mentdlis csatolasokkal kisért folyamat.

A természet nem lehet szép a szemlélGje nélkiil, ahogy Baudelaire is megfogalmazta az 1859-es
Szalon kapcsan: ,Ha a fak, hegyek, vizek és hazak 6sszetétele, amit tajképnek neveziink szép, az nem
onmagaért van, hanem nekem koszénhetben, az altalam hozzakapcsolt képzet, vagy érzelem altal.”

Vagyis a tajkép a természet szubjektiv mértéke. Kiilonb6z6 formaival megannyi néz6épont
bemutatasara és m(ivészi allasfoglalds interpretalasara hasznalatos évszazadok ota. Két f6 iranya a
leird és a metaforikus, melyek egymassal karéltve mddositjak a vilagrol alkotott képet és ndvelik az
ismereteket. A leiré elmondja hol vagy, mit latsz és hogyan alakitottad a kérnyezetedet. A metaforikus,
megszerkesztett tajkép pedig mindig rejt magaban a latvanyon fellli, befogadasra, megértésre vard
jelentésrétegeket is, melyet azonban csak a beavatott szemlél6 érthet. Az alkot6 ez utdbbi esetben
kérdéseket tehet fel, torténeti, ideoldgiai, tarsadalmi és egyéb problémakra mutathat ra, masszéval
tulléphet az egyszeri esztétikumon.

Merleau-Ponty szerint a tajkép fontos szerepet tolt be “abban a velesziiletett kapcsolatban, mely
kéztem, a megfigyel6 és a megfigyelt dolog kozott (lathatd és lathatatlan) all fent.”* Vagyis a tajkép,
mely az emberi szellem terméke két irdnyban mikédve rdmutat arra, hogy milyen kérnyezetben élink,
majd a befogadas altal befolyasolja tudatunkat és visszahat késébbi cselekedeteinkre, melyekkel mi
ismét mddosithatjuk élettertinket.

A tajképekben felismerhet6 topografiai és egyéb jellemzdk, részletek altal lehetséges a személyes,
vagy kollektiv torténelmi-térténeti eseményekre vald utalds is. Ennek mechanizmusa jol leirhaté

maga az altalanossagban vett, ember lakta Féld, mely 6nmagdban még nem specifikus, de megadja a
felfogasunk alapjat. A hely a konkrétan meghatarozhato, geografiai szintér, mely multtal, emlékezettel
rendelkezik, igy adva lehetOséget a képzettarsitasra. A reprezentalt tajkép pedig mindezek
osszefoglalasa.

A jelen atmenetekkel és valtozasokkal terhes id6szakaban a tajkép egyre fontosabb szerepet kap,
hiszen kommunikacids eszkozként lehetdséget nyujt arra, hogy segitsen megérteni a multat és a jelen
vildgaban megvaltozott terlletek és felelésségek felismerését. Erre féként azokban a kulturakban van
igény, ahol a legdinamikusabban valtozik az emberlakta taj képe. Mindez egyértelmd reflexi6 arra
a tényre is, hogy a lokalis kultirak és az etnocentrikus univerzalizmus a végéhez kdzeledik, mig a
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globalis, tobbkozpontu és tolerans kozmopolitizmus lassu, de biztos felemelkedésének atjan jarunk.”

4.

Vajon miért valasztja eszk6zélil Kudasz Gabor Arion a tajkép médiumat a 21. szazad elején? Mi
késztet a jelenkorban arra egy m(ivészt, hogy dokumentumszer(ien ugyan, de tdbbrétegl jelentéssel
megtoltétt, kényes kérdéseket feszegetd tajképeket alkosson és ezzel felhalmozddott és immar annyit
latott, hogy alig észrevett szocialis problémakat feszegessen? Sajatos fotografiai nyelvezettel készilt
tematikus sorozatai vajon elérik-e nézdjiknél alapvetd céljukat?

Kudasz fotografidinak festdisége és harmonikus kompozicidéi mdgoétt az eltorzult jelen tlinik fel.
Képei az embert korilvevo valdsag beszennyezett latképeit rogzitik. A természet meghdditasa és
az ember — a részletekben jelenlevé — konkrét vagy atvitt értelemben is érthetd teriletfoglalasa és
hulladékfelhalmozasa nagy méretl, szemet gyonyorkodtetd fotografidkon jelenik meg. A tokéletes
kompoziciékban azonban hamar a genius loci disszonancidja ejt zavarba minket és hosszabb
vizsgalddas utan romba d6l maradék romantikus elképzelésiink.

A tdjakat autopalyak betoncsikjai, “ottfelejtett” szemét, vagy egyéb nyomok, emberi beavatkozasok
meérgezik meg. Kudasz valasztdsa szerint pedig ezt az Uj vilagot 6rokiti meg és jarja koril egy
specifikus képalkotéi folyamattal, melynek fogalmi kdzéppontja a szocialis teret jel6l6, a modositott taj
képe. Ebben olykor alakitdja, a blntudatot nélkiil6z6 ember is megjelenik, legtébbszor az dntudatlan
blntetett szerepében, szinte zavard elemként, 6nmaga is szennyez6déssé egyszerilsddve.

A fiatal fotografus munkai a tradicionalis tajképfestészet nyelvezetén szélnak, de valdjaban egy
megvaltozott kérnyezetet, a harmadik évezred helyszineit térképezik fel. Képeinek strukturaja
harmoniat sugall, de a részletek megfigyelése és egyertelm( felismerése illetve a felel0sség
megsejtése utan csak a kidbrandultsagra van lehetéséglink. Kudasz a foldi Edenkert h(ilt helyének
rideg tényével szembesit és fotografiai mar csak a Disharmonia Mundi-t abrazoljak.

7 Tim Cresswell: Place: a short introduction, 2004, Blackwell Publishing



