I I IOI I mmm \|OHOLY-NAGY MUVESZETI EGYETEM
s MOHOLY-NAGY UNIVERSITY OF ART AND DESIGN BUDAPEST

Idegen a tajban

Alkotdi program mint tervezési feladat

Kudész Gabor Arion
Témavezetl: Kopek Gabor
III. szemeszter

2008.



Tartalomjegyzék

Tartalomjegyzék

3 Beveztés
4 Kép és kontextus
6 Erthetd kép és értelmez0 szbveg
9 Dokumentum
12 Informacidgylijtés
15 Prezentacio
16 Megjelenések
17 Képjegyzék
Forrasjegyzék
18 Melléklet

Kudasz Gabor Arion
Idegen a tajban



Bevezetés

A 2008 Oszi szemeszterben harmadik alkalommal adtam ki portré-tajkép
tervezésifeladatotII. évfolyamoshallgatoknak, aMoholy-NagyM(ivészeti
Egyetemen. 2007-ben Puklus Péterrel kdzosen Idegen a tajban?!,
majd 2008-ban Politikus tajkép cimmel. Ezt a programot adaptaltam
a lettorszagi International School of Photography szabadiskolaban
megtartott workshopra, mint Stranger in the Landscape.’? A kurzusok o
fokusza a tajkép és a benne nyomot hagyd ember, emberi tevékenység
dokumentalasa, tovabbgondolasa a mivészi alkotdmunka tarsadalmi
felel6sségének tudataban.

Mindharom program pozitiv fogadtatasra taldlt a hallgatok részérdl,
jelezve azt, hogy a tajban elfoglalt alakitd szereplink mennyire fontos és
inspirald téma. Ezzel némiképp ellentmondani latszik az a kivételektodl
eltekintve homogén, sokszor sablonos képanyag, amivel a programok
végén a kipakolasokon szembesililtem. Ez a konfliktus kivaldoan
példazza, hogy a hallgatok gondolkodasaban valamiféle hianyteriletet
fedeztiink fel a tarsadalmat mozgato, motivalé erdk megértése és azok
abrazolasa, a fotografiai képalkotas kozott. E tudasra az igény megvan,
de az eszkdzOk és a hattér hidanyos.

Az alabbiakban a kurzus fébb szempontjainak bemutatdsa mellett,
annak inditékairdl, az oktatasban is motivald alkotéi programom
fényében fogok beszélni.
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2008 nyaran, az ISSP-n inditott egy hetes workshop szamara készitett
bemutatkozd prezentacioban felvazoltam egy &brat, ami azokat a
polusokat volt hivatott szemléltetni amelyek mentén a résztvevoknek
végig kellett gondolniuk munkajuk jelentését, a feladatra adott
valaszukat.

The Photogragher — — — — — — — — — — The Model

Env;‘ronmen‘l’

(the l_and.'sc_ap‘e] :

Ihe Viewer

E négypdlusu rendszer szolgal azéta szamomra is szamarvezetéként
a képkészités folyamatdban. Onalld projektjeim kidolgozdsaban e
sarokpontok viszonyaban prébalom megfogalmazni képeim jelentését.
Alkotdként nyilvan kapcsolatban allok a tajjal amire fényképezdgépemet
irdanyitom, a latvany alakit engem, mig néz6pontom megvalasztasaval
maodositom a taj képét. A helyezkedés gyakorlatilag a fényképezo egyik
legfontosabb eszkdze arra, hogy gondolatait a kép terébe rendezze és
lezarja, vagy azoknak éppen megfeleld kifutast tavlatot nyisson a kép
keretén kivil.

A fénykép szerepldi, ha straffazs figurakrdl van is sz, kdlcsénhatasba
lépnek egymassal és az Oket befogadd kozeggel, amit léptékik,
tevékenységeik, vagy hatrahagyott nyomaik formalnak. A nyomok
gyakorlatilag azonossa valnak az Oket létrehozd személlyel. A taj
madositasaibdl egy blinlgyi "profiler" biztonsagaval kovetkeztethetdek
ki tulajdonsagai, szandékai, perverzidi. Az ilyen megfontolasok alapjan
készitett képek sziikségszerlen kilonbéznek a pusztdn esztétikai
szempontokat kovetd, legtobbszor természeti tajképtél, amiben az
emberi nyom hianya legfeljebb nosztalgikus elvagyodast valt ki.

A figura léptéke a képfellleten fliggetlen fontossagatol és jelenlététol.
Kapcsolata a kornyezetével kritikus pontja a képnek, akarcsak a fotds
és a taj viszonya. A figura megjelenése a tajban illusztrativnak tlnhet,
de ez a legritkdbb esetben van valdoban igy, mivel az emberi alak nem
csak méreténél fogva valik meghatdrozd referenciapontta, hanem



beindit egy sor képzettarsitast, amik a fénykép és altalaban a tajkép
megfejtését és jelentését radikalisan mddositjak. Elég csak az 6ltozékre,
mozdulatra, gesztusokra, eszk6zokre, vagy ezek hianyara gondolni. A
fentiek elmondhatok a nem természetes eredeti tdjelemekreis, amelyek
megidézik létrehozdjukat, utak, épitmények, sebek, mivelés nyomai
altal. A szerepl6 szabadsagara az ébreszthet ra amikor a modell (a
statiszta) beallitdsaval és elhelyezésével nem azt a hatast éri el a fotds
a nézonél, mint amire szamitott. Mas szdval a modell kdnnyen eltérd
szerepet vehet fel attol amit kiosztottak neki, vagy egész egyszerlen
megmarad modellnek, nem valik szereplové.

Végil harmadik résztvevoként megjelenik a tajképben a néz6, akinek
a képpel eltoltott ideje, eloképei és prekoncepciodja, rejtélyes személye,
szintén lényeges elemeivé valnak a tajképnek. Tehat a néz6 szemszdge
koransem azonos a fotografuséval. Kettejik akarleghalvanyabban eltérd
hattere kifordithatja, atértelmezheti a latvanyt. Példaul a nézd ismeri,
jart mar a helyen, amit a fotds altalanos tajként mutat fel, vagy esetleg
van mar egy masik képe ugyanarrdl. Esetleg nincs birtokaban azoknak
az informacidknak, amik a kép (helyes) befogadasahoz kellenének,
mondjuk a kulturdlis kilonbségek miatt. A nézd valamiféle felsGbb
hatalom, am hatalmanak mibenléte is rejtélyes. Bizonyos reakcioi
kiszamithatéak, kikényszerithet6ek, de megint masokra nem lehet
felkészlni, elére kalkulalni. Be lehet csapni, masmilyennek mutatva
és atalakitva a tajat, de ennek kockazata is van. A nézd jelenlétével
és tekintetének kétkedésével szamolni kell a képkészités minden
fazisaban, helyszinkeresésétdl a keretezésig.

A masodik kapcsolodasi kdrben megjelenik a képet értelmez6 személyek
kozotti viszony, kommunikacio. Anézo el6nye ezen a szinten egyértelmd,
mivel mind a kép készitdjérdl, mind a szereplordl idoben eltadvolodva
informalddhat, illetve ralatasa lesz olyasmire amire a kép készit6i nem
gondolhattak’, ahogyan egy varos ledontott emblematikus épllete
orokre megvaltoztatja korabbi panoramajat felhasznald tajképek
jelentését.

Viszont rejtve maradnak a néz6 eldtt azok a kozlések, kapcsolatok
amik a fotds, a taj és a szereplOk viszonyat meghataroztak. Lehetetlen
felsorolni a kapcsolatrendszerek szamtalan valtozatat, amik egy-egy
képen e négy podlusbdl épitkezve létrejohetnek.

Akérdések azonban barmelyik nézdpontot valasszukis nyitva maradnak:
kinek késziilt, kit abrazol és ki készitette?, amit ugyan egy konkrét
sorozat kapcsan Petranyi Zsolt nagyszerl raérzéssel foglalt egyetlen
enigmatikus kérdésbe: Kik vagyunk mi?°



Ertheto kép és értelmezo szoveg

Az el6z6 fejezetben idézett vazlat az értelmezés egyik igen fontos
elemével nem szamol. A projektleirds, allasfoglalas, vagy kisérdszéveg,
mint egy lepel raborul mindarra, amit a képben résztvevokrdl és a
kérnyezetrol leirtam. Szerepe az utdbbi években egyre hangsulyosabban
projektekre éplil6 dokumentarista fotografidajaban vetekszik a képpel.
Itt idézem a Turistak a tajban cim( sorozatom kisérdszovegét: "10.000,
1 millio, 6 millidrd szinte elképzelhetetlen szamok, ha emberekrdl van
sz6, egy szobaban néha mar a tiz is sok. Miért gyillnek 6ssze emberek
egy helyen, hogyan Orzik meg egyéniségiket, egyaltalan milyen
emberek, és milyen cél érdekében fognak 0Ossze, ha Osszefognak,
vagy csak véletlenil keverednek el egymas kozott? Boldogabba teszi-
e Oket az egyuttlét, és a kivilallé szemlél6 szamara nem valnak-e
nevetségessé Osszefogasukban? Szliiksége van-e egy tdmegesemény
résztvevdinek a nagy létszam nyujtotta igazolasra ahhoz, hogy jol
érezzék magukat, mintha az bizonyiték volna arra nézve, hogy nem
hibaztak, hiszen masok is itt vannak, igy 6k maguk is jokor vannak
jo helyen? Tudjuk, hogy az ember tarsas lény, de a tdmeg mar nem
tarsasag. Valahol véget ér a csoport, amiben minden résztvevOnek
érzékelhetOen alakitd szerepe van, és elkezdddik egy masik, nagyobb
|éptékl szervez6dés. A tomegben jol megfigyelhet6 a tarsas magany,
az onként vallalt uniformizalddas és frusztracio. Ebben a léptékben mar
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a tagok kozo6tti személyes szintl interakcid elveszti természetességét,
a homogenitast akadalyozé zajja, a szervezés hianyossagaibdl adédo
zavar megnyilvanulasava valik. Felvaltja a leegyszerisitett kérdésekre
valaszold jelszavakban gondolkozas. A tomeg gatat allit a higgadt
parbeszéd elé, ezért tamogatjak a diktaturak és azok, akik szeretnek
a zavarosban halaszni. Egyedll mindenki elkeriilné a tomeget, mégis
az emberek 6sztédndsen keresik azokat a helyzeteket, ahol a témeg
kialakuldsa valdszin{. Létezik egy valtoz6 hatarvonal, ahol a csoport
még nem olvad a tdmegbe, ahol a homogén massza el6terében
felfedezhet6 a boldogsagot keres6 ember."

A fenti 2008-as iras eredeti verzidja valamivel pongyolabban fogalmaz.
"A turistak furcsa lények. A vilag sarkaibdl 6sszegylilnek, hogy teljesen
homogén tomeget formaljanak, ami egyetlen éldlényként viselkedik és
mozog a kornyzetében. Végll oly gyorsan bomlik fel, amilyen varatlanul
kialakult." )

A két leirasban egyedil a tomeg sz6 kdzos. Es valdban, a Turistak a
tajban (Tourists in Environment) cim( projekt témaja és kiindulépontja
a tdmeg, a csoport hatarain tulnétt gyillekezés tanulmanyozasa volt.
Az iras megallapitasai kiszolgaltatjak az alkotot a nézének, a masik
oldalon viszont a manipulacié eszkozei. "EImondom mit gondolok, vagy
megmondom mit gondolj."

A projektleiras alapkovetelmény a kortars fotéban, kuratorok, kiaddk
elébb veszik kézbe, mint a képeket. Kérdés azonban, hogy valéban
szikség van-e ra vagy ez csak valamiféle biztonsagi jaték, kulcs az
orddglakathoz. Az abran a tajat, fotdst, szereplot és néz6t a széveg altal
képzett nagyobb halmaznak kellene elnyelnie. A szoveg (és a képcim)
utasitasai tajoljak be azoknak az 0Osszefliggéseknek a mozgasterét,
amik a fentiek kozt elképzelhetok.® Akar egy program, parancsokat vagy
hamis parancsokat adnak a kép megfejtéséhez. Ezért kértem a kurzus
minden hallgatdjatdl leirast, lehet6ség szerint minél kifogastalanabb
szOveget.




Halasz Daniel munkdaja az AsiaCenter lzletkdzpont tereit mutatja be.
A képek egyenrangu parja a koézpont honlapjan talalt, onnan atvett
(eltulajdonitott) leiras. A szoveg a munkaban nem utdlagos lelet, hanem
a helyszin kivalasztasat és a képek elkészitését indukald el6zmény.
Mindkét idézet annak szemléltetésére szolgal, hogy a projekt és ezaltal
az egyes képek is milyen kdzvetlen kdlcsénhatasban allnak a leirassal.
A kép sosem valhat azza, ami a szoveggel valo talalkozasa elott volt.
A verbalisan megfogalmazott lizenet atformalja a néz6 viszonyat a
képhez. De mintha ez nem lenne elég, megvaltoztatja a fotografust
is Uj szempontokat, hatarozottabb szandékokat generalva, tervszeri
gondolkodasra serkentve 6t.

Sajat példamban a képek készitésekor Ujra és Ujra megfogalmazott,
mantraként mormolt allasfoglalas a projekttel parhuzamosan
terebélyesedett egyre bonyolultabb format 6ltve, a lehetséges képek
folyamat végil egyetlen csermellyé szlkitve le.

Masrészt és meglepd modon a gondolkodast elindité latvany és egy
abbdl készilt kép a valogatas utolsé fazisaban is a sorozat része tudott
maradni. A gondolat evollcidja nem vetette le magardl. A kép valahogy
elbtte jart a Gt letrehozdé szandeknak, toébb volt benne, amit a munka
folyamatossaga aknazott ki. Erdekes, hogy vannak képek, amikben
ez a toltet nincs meg pedig mar a célegyenesben késziltek. Ennek
pontosan az lehet az oka, hogy a jatéktér itt mar annyira szlk, hogy
az értelmezés pontossaga, akar a kényszerzubbony szoritja a képet.
A sajat allasfoglalasom végil fedésbe kerilt a képek abrazoltjaval,
nyugvopontra juttatva a munkat, feleslegessé téve tovabbi képek
gyUjtését.

Forditott a helyzet Haldsz esetében ahol a munka elinditéja maga a
szoveg. (Kérdéses, hogy vajon a helyszin alkalmat nydjtana-e arra is,
o0sszehasonlitasba.) E metddus, az idegen eredet( iras hasznalata miatt
nem részeslllink a fotds személyes motivacioibdl, nem adja ki magat,
rejtve marad a kivancsi pillantasok el6l. Szévege azonosithatd a hamis
paranccsal, ami kizardlag a képi megfogalmazassal kontrasztba allitva
valik értelmessé, irdniava, a nézo tesztjévé.

Azonossagot keresve a példakban megfigyelhetd, hogy a képenszereplbk
mindkét esetben aldozatul esnek. Halasz is és én is, bar eltéré modon,
de kihasznaljuk képeinken Oket. Mig én egy pejorativ altalanositasban
tudtukon és nagy valdszinliséggel akaratukon kivil lesajnalom O6ket,
addig Halasz képébal kitekint6 figuraban raismerhetek a "a tavol-keleti
kultura mas sajatossagaira", a szévegben a nonszenszre.



Dokumentum

Elméleti szinten a téma dokumentarista megkozelitése (ebben a
tervezési blokkban kapott helyet mindharom alkalommal a kurzus)
alapkovetelmény. A valdésag h(i abrazoldsa olyan kiinduldpont, ami
mind a kiadott témat, mind a sajat programomat meghatarozza. Sét
ez az a szemléletmdd amiben képeimet értelmezni tudom. Ugyanakkor
a mufaj hagyomanyosan elfogadott korlatainak athagasara a didkokat
ugyanugy biztattam, mintahogy ezt magam is megteszem azon egyszer
okbdl, hogy ezek a korlatok sem a fotografidban sem a m(ivészet mas
terliletein soha nem voltak megalapozottak, és szamonkérhet&ségik
is kérdéses a dokumentarizmus, mint a fotografia egy korai stilusanak
elsorvaddsa utdn. Az experimentdlis és megrendezett fotografia
eszkOztdranak integraldsa a dokumentarizmuséba ez utodbbi
megujuldsdahoz elengedhetetlen, amikor nemcsak a fotografia hatarai,
hanem a mivészeti agak is egymasba mosddnak.

Vajon mennyiben szamit hazugsagnak egy elraktarozott emlék
reprodukcidja, egy megtortént helyzet (jrajatszésa és rogzitése a
fotografia eszkozével? Akkor, amikor tudjuk, hogy az eredeti helyzetek
(események) hiteles dokumentaldsanak legnagyobb gatja a fényképezd
jelenléte, mert nem varhaté el egy riportertdl, hogy ne a szenzacids
szemszoget, a leglenyligozébb pillanatnyi konstellaciot keresse,
hogy lathatatlan voyeur maradjon egy kameraérzékeny korban. A

Kudasz Gabor Arion 9
Idegen a tajban



fotografidanak, a tajképnek a valésagot kell reprodukalnia, de ma mar a
semmibdl. A technikai kép ma mar altalanosan alkalmatlan arra, hogy
dokumentumként kezeljék. Ellenben az 0szinte gondolat kozvetitésére
tovabbraistokéletesen alkalmas. A képkészit6 feladata annak eldontése,
hogy milyen eszkdzdkkel tarja fel az valésagot, az igazsagot.

Igy a digitalis képmddositasok, a fotd megrendezése a kurzus alatt
teljesen nyitott lehet6ségként alltak rendelkezésre, akar annak
idején a tajképfestOknek a sajat képzeletiik. A dokumentum és hamis
dokumentum kozo6tt nem tettiink és nem tudunk kilonbséget tenni. A
gondolatok hiteles dokumentalasa fontos egyeddil.

Eva Sica Ludzaiak cim({ sorozataban
a kisvaros fiataljai szamara elérhet6
aru turkaldkban beszerezhet6
cikkekbdl taplalkozo helyi divatot
dokumentdlta. Tobbszorés
expozicidkkal és digitdlis montazzsal
sliritette egyetlen képbe azokat a
fiatal helyieket akiknek 6ltozkédése
fontos volt szamara.

Munkaja tébb eszkodzeiben szigortan
dokumentarista prébalkozas utan
érte el az 6sszegzésnek ezt a
szintjét.

Azt gondolom, hogy a tajkép kontextusa az a valésag, amit abrazol, azaz
onamaga. Ez az értelmezési kor a kép keretébdl kilépve az galérian, a
varoson, az orszagon keresztll, a vildg pereméig tagithato.

Horvath Arpad "tajképei" kiemelik
az ideiglenes emberi tevékenység
maradvanyait a kérnyzetlikbdl,
azokat egy éteri hatartalan térbe
helyezve.

A kisérleti fotografia eszkéztaraval
operalé dokumentarista

szemléletl munka hatrahagyja a
dokumentarizmust.

Feltételezem, hogy a néz6 az 6t korilvevo valdsagot ismeri egy bizonyos
fokig és a képek segitenek ebben az ismeretanyagban tajékozdédni,
azt elmélyiteni és kiszélesiteni. Visszaigazolast kap vagy felfedezést
tesz. A visszaigazolas a néz0 szamara nyilvanvalé és megtapasztalt
valésagelemek altal mikodik, mig a felfedezés az eddig rejtett elemek
feltarasaval. Nem lehetséges a képet kontextusan kivil szemlélni, mert
az beléagyazddva jelen van. Végso soron csak a kérnyezet léptéke, a

Kudasz Gabor Arion 10
Idegen a tajban



kozelités mértéke hatarozhatd meg.

Nagyrészt az is a globalizacionak kdszdonhetd, hogy a fotografia
nyelve kozérthetévé valik. Azzal, hogy eltlinnek a térképrdl a fehér
foltok és gyakorlatilag mindent lefotoztak mar -raadasul rengeteg
O0sszefiiggésben-, megsziletett a fotd nagyszoétara, ahol az Uj kép
volna az idegen szdé. Innentdl az a dontd hogy e készlettel, hogyan
fejezi ki magat az alkoté. A dokumentum, jobb hijjan valaminek a
képe, az emlékek bazisa, de az igazsag az emlékek alapjan és nem a
dokumentumok alapjan ismerheto fel.



Informaciogyujtés

Megddbbentdnek tartom hany 6rat toltok fullaszté radidmlisorok,
hirportalok bongészésével és szakmaiblogok olvasasaval vagy honlapom
frissitésével, a fényképezés helyett. Kidobott idonek tlinik mindez,
de természetesen nem az. ElObbi kbzelebb visz valasztott témaim
(globalizacios jelenségek) megértéséhez, utdbbiak a mintakeresés-
megosztas-ondefinidlas folyamataban nélkllozhetetlenek. A raforditott
id6tdbblet reményeim szerint hatékonyabba teszi a terepmunkat.
Erdekes, hogy szamos fiatal fotds olyan témak feldolgozasara torekszik,
amihez masik kontinensen, teljesen ismeretlen kulturalis kézegbe
kellene betekintenie. Divatos orszagokba vagynak, mint Kina, ahol az
éplldé nagyvarosok magnesként vonzzak a fotografusokat.

Ekdzben nagy a veszélye, hogy a visszaérkez6 leny(igoz6 képek hamar
kozhelyessé valnak, mert mikdézben innen el lehet jutni oda, addig
egyre ndvekvd szamban onnan is érkeznek ide autentikus, tavolrdl
sem felszines, am az eurdpai vizualitassal csereszabatos alkotdk és
alkotasok.

Ez figyelmeztetés szamomra, hogy nem elég beszamolni, hanem
megérteni kell, amihez idére és érintettségre és emellett a lehetd
legtagabb kitekintésre van sziikség. Sajnalatos moédon a hallgatdkat ez
kevésbé foglalkoztatja, azt képzelve, hogy a készen felkinalt megoldas
érintetlentl atvehet6. Ugyanazokat a jelenségeket megtalalhatjak
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sajat kozvetlen kdrnyezetiikben, de kozelitésik sokszor személytelen
marad.

Marco Bohr, Kinaban dolgozé német fotografus, Advantage of the
Outsider cim{ esszéjének cimébdl kiindulva, de azzal vitdba szallva
egyik alkalommal 0Osszehasonlitottam a bennfentes és a kivilallo
szemlélo eldnyeit.

Kivilallo Bennfentes
Uj perspektiva, globalis koncepcidba illik autentikus, egyéni hangnem
felfedez6 hattér ismerete
tagabb kontextus (attekintés) a részletek megértése
érzelmileg semleges érzelmileg érintett
érdekes szamara a munka érdekesebb a klils6 szemlélének
idében, témaban fékuszalt folyamatos munka lehetdsége
tagabb kozb6nség értd kozonség

A felsorolasbdl is kitlnik, hogy a kivilallé utazdé fotografus minden
szamara kinalkozo6 el6nyért mas értékekrdl kényszerilhet lemondani.
Ezért 6nmagamat is és a kurzus hallgatdit is abban akartam érdekeltté
tenni, hogy a feldolgozasra szant téma lokalis jellegét erdsitsék.* Ezzel
nem mentesilnek az aldl, hogy folyamatosan tajékozddjanak a vilag
esemeényeirdl. A naprakészségnek nem egy projekt anyaggUjtésekor
kell kialakulnia, hanem folyamatos érdekl6désnek kell fltenie a
fotost fliggetlenil attdl, hogy a hattérben érlelédik-e egy projekt. A
figyelemnek e szétteritése a legnehezebb, hiszen a felliletes informacidk
aradataban nem lehet az érdeklddést éberen tartani. Mégis arra kell
torekedni, hogy mint a szivacs szivjuk fel a legkllonb6z6bb hireket
és benyomasokat, majd szinet nélkil mérlegeljik azok relevanciajat
sajat vilagképlinkben.

Palyi Zsofia Magyar Paradicsom
cim( sorozatanak otlete egyenesagi
leszarmazottja egy altala a Pozsonyi
Fotohdnapon latott kiallitasnak.
Azonos témat helyez budapesti
szinfalak k6zé, mint amit Reiner
4 Riedler Artificial Holidays projektje a
£ /e vilag szamos helyszinén felkutat.®

//‘/ M \\\‘\“ \ "Az 6nallé gondolat a gég

[ : i g% | hallucinaciéja." Az utdnzas pedig egy
iskolai helyzetben elkertllhetetlen
és az 6sszehasonlitasbdl okulva a

2 \

szolgalja.

Beszélgetéseinkben megismerjik olyan alkotdk munkait, amelyek
mufajuktdél flggetlendl a program el6képeiként felhasznalhatok.
Hendrick Avercamp, Roger Fenton, Massimo Vitali, Peter Bialobrzeski
és Simon Norfolk munkai békésen megférnek Hendrick Avercamp
festményeivel és Gyenis Tibor* vagy Gregory Crewdson viziodival,
példaikon keresztll kérdbjelezve a dokumentarizmust.

A tarsadalom problémaira visszassagaira rahangolédas képpen
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olyan dokumentumfilmeken edzettlink, mint a 911-Loose Change,
vagy a Darwin Rémalma'®, amik latszdélag nem érintik kdzvetlendl a
mindennapokat, itt a nagy valtozasok biztonsagos hatorszagaban. A
kutatas azonban hamar ravilagit arra, hogy a Darwin Rémalma altal
bemutatott tragédidakért az Eurdpai Unié nagyaruhazaiban kaphatd
halfilé is felel6s, vagy a flizérbombakkal® szennyezett afrikai tajak
helyett e fegyvereket 0Osszeszereld unids lUzemeket és felhalmozé
orszagokat (Magyarorszag) kell megfigyelni.

Tehat a tavoli latvanyossagok megfeleldje a kozvetlen kdzelben van,
a figyelem arnyékaban. A fiatal alkotdk rakényszeriilnek a konfliktus
z6nak ismeretére, tajékozotta kell valniuk a problémak egyre szélesebb
korében, hogy reagalhassanak a feladatban megfogalmazott kérdésre.
A kizarolag szakmai, fotografiai érdeklodes elzarja Oket a szamukra
legfontosabbtdl, a tématdl. Attekintd, 0©sszegz6 gondolkodassal
felfedezhet6ek azok a repedések, ahol felszinre bukkan a fotografiat
éltetd lényeq.

Minden globalis jelenség megmutatkozik lokalisan és a helyi szintd
problémakbdl kovetkeztetni lehet magasabb Osszefliggésekre. A kinai
csoda magyarazatat érdemesebb egy mélybudapesti kinai ruhaboltban
a pult alatti laptopjan nagyban t6zsdéz6 eladdnal keresni.



(o]}

Prezentaci

Minden munka célja maga a munka folyamata. A kiallitas, képtargyak
létrehozasa és bemutatdsa, vagy egy koényv megjelentetése a
folyamatnak egy allomasa. Azért nem végallomasa, mert a kényvet
lapozva és a kiallitott kép el6tt allva derl ki, hogy a munka véget ért-e
vagy sem.

A kurzusok elejétdl fogva tudatosan kerestlik a projektek megjelenési
formait és lehet6ségeit, menet kdzben és akar csak elméletben,
kiprobalva a képeket ezekben. Nem késziilhet el egy munka ugy, hogy a
megjelenés kimarad a készités folyamatabdl. Amikor a filmet befl(izém,
latom a képet a tobbi kozott a falon és annak tudataban komponalok,
hogy mekkora lesz a nagyitas.? Abban a méretben, mindségben
és formaban gondolkozom, ami a dolgozat els6 abrajan harmadik
polusként jelzett néz6 szemszogébdl az én szandékaim szerint teszi
befogadhatéva munkamat.

Talan a fentiekbdl kitlinik, hogy sajat munkamra ugy tekintek, mintha
onmagam témaveztdje volnék, a hallgaték munkaira pedig olyan
kritikus szemmel, mint a sajatomra. A sikert is kudarcként jegyzem
fol, hogy megdrizhessem objektivitdsomat.

Budapest, 2009. januar 15.
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A lettorszagi workshop és ko6zds munka végpontjaként kiallitast
rendeztlink a Ludzai varoshazan, majd a rigai fotografusok hazaban.
A szervezOk az 0sz folyaman katalogus jelentettek meg.

A MOME hallgatoi csoportos kiallitdson mutattak be a Fotéhonap2008
alatt a el6z0 évi tervezési feladatuk anyagat Idegen a tajban - tajidegen
cimmel.
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The Project Title

In my documentary work titles usually develop alongside the series
themselves as the circle is getting narrower around an idea.

The initial idea is not necessarily as clear as it gets by the end of the
project. Sometimes it is even hard to find a word or a short definition to
the plot I am about to discover. A foggy intuition - or to be even more
honest - a guess is the starting point. Actually it is easier to describe
how the pictures will look like than outlining the concept.

For example in my diploma work - which dealed with a strech of
pavement connecting the eastern and western borders of my country,
drawing the longest possible line on the map from edge to edge - had
no adequate title until a year after the project. On the diploma show I
was referring to the series by at least three different names (Road 4-
7-8, The Highway series, Roadbook, etc.) depending on if I was talking
about the large-size landscapes, a collection of portraits and locations,
or a portfolio form of the project. These were closer than the final
choice, Hungarian Highway was in use for until most recently when -
during a selection for a publication - we run across a note in the diary
I used to record names and locations while on the road. In this caption
I highlighted Transit, as the name for the series - not to forget.

The start of a series is the foggy idea that during the collection
procedure has to be referred to somehow. In some cases it happens
that this collection gives birth to more than one series, that differ
greately visually and thematically, and because of this, it needs more
time and effort to find titles that work, suggest my point of view, and
give more to the series than just explaining what can be seen on the
images. If I have to refer to a body of work that is - by my terms -
unfinished, I usually use the title of the project, like a work title. During
the progress selections may end up with different titles. This can be
quite misleading if one does not know how they relate to the whole of
the project. In return the reactions to these temporary selections are
part of the development of the final cut. And that is more important
than presenting a consistent title, sequence or selection.

In addition my photographs intend to tell their story in full, with no
dependence on another picture, a fixed sequence or photo essay.
They should stand alone and be able to communicate the whole idea.
By composing series I only wish to strenghten the voice of individual
images. Each new image should repeat the same thoughts as the ones
before only using a different set of words.

Camp (Tabor) 2004-2006: The hungarian version is much nicer and
emotional, but an exact translation is necessary. It started out as
Inter.nation. This hame was a dropbox for images I took in 2004. The
collection consisted of seven strictly set topics, as parking lots, houses,



development areas, undergrounds, bridges, public areas, and posters.
All were shot at night, with the intention to discover the modern city as
a being with a soul, to observe its life without us, humans. Inter.nation
was useful because it suggested that the scenes could be anywhere
and it had a nice crosstalk (hungarian mainly) with internment. It was
also parctical to separate nation by a dot. The project had countless
variations and cuts that appeared in many publications. Only one cut
had a different name, which was a prize-winning choice for Hungarian
Press Photo. Under the name Icons of Budapest this 12 image sequence
got closest to the original idea while the set somehow missed the depth
that was put in the project afterwards.

Camp was an accidental find. Internment camp was too direct, even if
I found it to be fitting for the mood of the series. Camp is short enough
and gives the viewer the possibility to figure out what I want to tell
without forcing him to think what I think. (I think that modern culture
is fatally dependent on the idea of change, development and therefore
temporariness itself. I also think that this is bad.)

The project records more than 500 different location today, and this
number is growing. The final cut is not more than 50. It is not a fixed
sequence of carefully selected images, but a possible answer given to
the initial question. Some images can be replaced just like their order
is subject to changes.

Park with a view 2005-2006: This is the most recently finished work
that went through the mill. The idea derived from one of the topics
in Inter.nation, namely the public areas. The project had to have a
name to be entered for a grant. That was Budapest - Green. In this
series I was looking for solitude or voluntary exile which is a primary
motivation of visiting parks. I also wanted to have an aura of decay
or depression. Early in the process there was a need for a title and a
selection for a book. The publisher cut the project down to a 70 image
sequence. It was Green, or Green Budapest. The title was acceptable
for the sequence, but had nothing to do with my idea or the project
itself which was just half complete. The book was delayed in the last
minute bringing a relief. Work was continued under the title Park, or
Park with a view until an exhibition of a tight and moody selection as
Green Area in Lumen Gallery. At this point the series was cut in two.
Green Area as an adaptable collection of images in the project, and a
very narrow set of only 6. This other part is running under the name
Tourists in enviroment. It is going to be my next project for 2007, with
its first photograph taken in 2002.

It is clear that project titles do not stick eventually while they offer
necessary latitude during the process. In a sense projects and their
titles cover a greater variety of alternative sequences than the final cut
that earns a name during several tests and probations. Projects are the
underwater ice reserve of the iceberg while the series itself is the tip,
the visible part. Do we care about melting?

Budapest, 13th of January, 2007
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