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Bevezetés

Doktori kutatasi programomat még 2007-ben Globalis > lokalis,
Lokalis > globalis cimmel kezdtem el, ahol a globalis az altalanost,
mig a lokalis az egyedit jelenti. Sajat fotografusi hitvalldsomat kisé-
reltem meg egyetlen enigmatikusan révid cimbe s(iriteni.

Alldspontom szerint vildgméret(i folyamatok az altaluk generalt
helyi tiineteken keresztll fedezhetdk fel és kommunikalhatdk érthetd
formaban, ezzel parhuzamosan helyi szint( jelenségekbdl egész
pontos kovetkeztetések vonhatdok le a globalis problémakra vonat-
kozdan. A kozvetlenil érzékelhetd egyedi behatd vizsgalata lehetbvé
teszi szamomra, hogy a gyakran rejtézkdd6 altalanosrol is képet,
véleményt formalhassak.

Varosi tajjal foglalkozo alkotéként el6zlOleg! a tajkép, tajabra-
zolas koronkénti atalakulasat vizsgaltam, végul levonva a konkluziét,
hogy mara a komplexitas 0j dimenzidjat a kozds tudatban lebegd
képek Osszeolvasztasa, rétegzése (layer) nyitja meg narrativ és esz-
tétikai szempontok helyett a tudomanyos leképzés iranyaba. A mlivé-
szeti és a tudomanyos csucsteljesitmények 6sszemosddnak, egyazon
kutatasi eredmény megjelenhet a Nobel-dij varomanyosok kozott és
a Velencei biennalé pavilonjaban. Arra jutottam, hogy a mindenkori
kortars tajkép a tudomanyok eredményeinek sliritett vizualizaciéja-
ként is felfoghatd. Ez azonban nemcsak a tajképre, hanem a kortars
muvészetre altalaban igaz lehet.

Mindkét téma, azaz a globalis lokalis vizsgalata és a tudoma-
nyos vizualizacié szinte kinalkozott, hogy most Osszekapcsolva a
tipoldgikus abrazolassal, az atlagkészitéssel, az egyedi megfigyelések
O0sszegzésével és a statisztikdban rejl6 mdvészi potenciallal foglal-
kozzam példaimat tébbnyire a portréfotografiak korébdl meritve.

Elozmények és kortarsak

A fotografia megjelenése 6ta kéznél volt, mint valamely téma
variacios lehet6ségeinek szambavételére alkalmas megjelenitési
eszkoz. Mellette szolt rendkivili objektivitasaval parosuld kozértheto-
sége. A kutatok igénye a katalogizalasra a fototorténetben is jelentds
életm(iveket hozott létre, mint az orvos Buchenne de Boulogne?

1 Kudasz Gabor Arion: Tajkép, 2009 Gsz - http://arionkudasz.com/images/dla/
arion_2009_osz_tajkep.pdf
2 Mécanisme des passions



izomosszehuzodasokat bemutato
portréi, a tanar Carl Blosfeldt?
novénystudiumai, Eadweard
Muybridge anatémiai, mozgas-

fazisokat bemutatd tanulmanyai 2 _ ; .
vagy a szocioldgidhoz, antropo- j 1
L @..H' .1_ .,&-1

l6gidhoz, viselettorténethez hoz-
zajaruld Agust Sander.* E gy(jte-
mények esetében a fénykép gya-
korlati alkalmazdsanak lehet6-
ségein tul a konceptualis meg-
kozelités és a technikai felké-
sziltség kovetelménye egylt-
tesen elmossak a képzéml(ivé-
szet és a szaraz alkalmazott foto-
grafia hatarat. Elég itt felidézni
a tudomanyos vetélkeddk vila-
gabdél a Messier maratonokon
Osszeallitott galaxis-tipus rasz-
tereket, vagy a tipologizalé kon-
ceptudlis fotografia talan leg-
nevesebb alkotdinak, a Becher
hazasparnak funkcidjukat vesz-
tett német ipari létesitményekrdl, a kalvinista szentélyekrdl® készi-
tett tabléit. A velik az 1970-es években elindult disseldorfi iskola
brand lett, tanitvanyaik tanitvanyai® jarjak az altaluk megnyitott utat.
A moédszer oly egyszer(i, hogy a galéria fotografidban mara szinte
egyeduralomra tett szert az azonos targyu képek soroldsa, aminek
mellesleg az alkotd beazonosithatésaga révén nem elhanyagolhato
kereskedelmi haszna is van.’

3 Urformen der Kunst
4 Anlitz der Zeit
5 “As time went by we developed a sort of ideology without ever formulating

it as such. I've always said that we are documenting the sacred buildings of
Calvinism. Calvinism rejects all forms of art and therefore never developed its
own architecture. The buildings we photograph originate directly from this purely
economical thinking.” (Bernd Becher)

6 Thomas Ruff, Candida Héfer, Petra Wunderlich, Simone Nieweg

7 »~Gyakran egy jol ismert ,névvel” lehet egy otletet tovabbadni, felmutatni
valakit, aki az elgondolast megtestesiti.” (Antoine Bricaud, p: 110)

Eadweard Muybridge mozgastanulmanya elefantrol
Bernd és Hilla Becher: Typologies, Blast Furnaces
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A fotografiai tipoldgia épit6kockaja a képi dokumentum. Ez a
legtébb esetben igaz is, am a tipoldgia besoroldasa a dokumentarista
fotografia terilletére korantsem megalapozott.® A csoport, mint az
emberi Onszervezés és azonosulas alapesete kilonosen termékeny
talaj a tipoldgia szamara, melynek ereje az ismétléd6 formak kisebb-
nagyobb eltéréseib6l addédd frusztraciobdl, az eltérések okainak
keresésére késztetd Osszevetésbll ered. Ugyanez muikddteti a ,mi
a kllonbség a két kép kodzott” tipusu rejtvényeket, azzal a fenntar-
tassal, hogy ott csupan a kiilonbségeket, itt viszont azok vagy az azo-
nossagok mogottes okait igyekezhetlink meglelni.

Nem csak a bunkerek,® badogviskdk!® és kamionhatsdk!! képeit
gépiesen ontd projektek tekinthet6k tipoldgidnak, hanem a kor kiter-
jeszthet6 azokra a koncepcidjukban nem repeticidra épitd, de mod-
szeriikben, témavalasztasukban és sokszor vizualis megjelenésiikben
hasonldakra is. Példaul Massimo Vitali strandjai is tipusok, Edward
Burtynsky banyai a kérnyezetrombolas dokumentumai, de ugyanakkor
a banyalzemek m(ikédése és az alkalmazott technoldgidak 6sszeha-
sonlitd elemzésére is alkalmasak. Altaldban megallapithatd, hogy a
fotografia nyelve hajlamot mutat, hogy tipolégidban fogalmazzon.

A konceptuadlis projekteken dolgozd milivészek, mint Charles
Fréger, Rineke Dijkstra, vagy a magyar Technika Schweiz!? alkotd-
paros képeikben és irasaikban tisztan artikulalt alldspontjukat az
ismétlés és a tipoldgia eszkozeivel élve teszik kozérthetdévé. A fenti
alkotok csoportokkal dolgoznak, munkassaguk szamos hasonlé-
sagot mutat, projektjeik idor6l-idore latszolag fedésbe kerilnek. A

8 Tim Holscher benzinkutjai digitalisan lecsupaszitott konstrukciok, ahol az
épitészeti alapforman tul a kép vajmi kevés dokumentumértékkel bir.
9 Leo Fabrizio: Bunkers, Switzerland 1999-2004

10 Peter Bialobrzeski: Case Study Homes
11 Eric Tabuchi: Alphabet Truck
12 Laszlé Gergely és Rakosi Péter

Thomas Ruff: Portrait (C. Pilar), 1988 / Rineke Dijkstra: Evgenya, North Court Base Pikud Tzafon, Israel,

December 9, 2002 / Tehnica Schweiz (Laszlé Gergely & Rakosi Péter): Commuting Artillery, 2004-2006

Charles Fréger: Menti 2, Menti, 2004




koncepcié ismeretében mar nem lenne a minek sziiksége a soro-
lasra. Olyan helyzet all eld, hogy egy - azaz a legjobb - képen kivdl
a tobbire csak a megerdsités, a koncepcio fonalanak memorizaltatasa
miatt van szikség. Ennek megtérténtével e masodlagosak visszatér-
hetnének a raktarak félhomalyaba.

Ebben a vonatkozasban nem érdektelen, hogy az
internet elterjedésével megjelent egy Uj milvésztipus is,
mint Eric Kessels!? Jason Salavon vagy Thomas Galler,
akik m(veik létrehozasdhoz felhasznaljak az interneten
hozzaférhetd képeket, s6t a mli nemegyszer maga a téma
kijelolésének és kisajatitasanak aktusa. Galler Week End
cim( internetr6l 6sszehordott videodinstallaciéja forma-
ilag belesimul Fréger és Dijkstra helyszinen lampakkal,
hattérrel és faradsagos munkaval legyartott gyljtemé-
nyei kdzé. Hasonld viszony all Kessels renddrei és Laszld
Gergely hagyomanyo6rzd huszarai kozott. A kutatdmunka és terep-
munka kdzé egyenldségjel teheto.

A fényképek sorozatban m(ikédnek!4, szoktam hallani. Ez a meg-

allapitds azonban minden igazsagtartalma ellenére, inkdbb az elbe- |
széld képriport hagyomanyain nevelkedett alkotok és megmonddk £

véleménye, amit hajlamosak vagyunk indokolatlanul kiterjeszteni és
elfogadni a fotografia egészére nézve. A fent idézett fotografusok
sorozatai leggyakrabban radikalisan lesz(kitve vagy egyetlen kiemelt,
mar-mar ikonikus képpel jelennek meg a kiallitasokon kivil, amely a
sorozat képzelt és gyarkran valds zanzaja is. M(ikddik egyfajta termé-
szetes kivalasztddas. Ezt tdmogatja emlékeink homalyabdl a gy(jte-
mény fotdmegének gyalogsaga. Abbodl, ami tetszik szeretlink tébbet
latni.

adhat valaszt a kérdésre, hogy szliikséges-e a sorozat. Meg kell nézni,
hogy ugyanazt lGzeni az egyedi kép, mint a gy(ijtemény, melyben
lakon képeket megosztd izraeli katonai szolgalatos tinilanyok sora-
koznak. Ami megdobbentd, hogy végtelenitve sorjaznak és mind

13 Kessels alapvetéen nem fotdsként vagy mivészként ismert, hanem hdbortos,
legklilonfélébb forrasokbol 6sszegyljtétt, majd konyv és kidllitds formatumba
rendezett, példaul a német rendGrség egyenruhaviseleti szabalyzatat bemutatd
gylUjteményeirdl. - http://www.kesselskramerpublishing.com/content/models

14 Gulyas Miklds

Thomas Galler: Week End (IDF series) 2009

Részletek és installacid a Fotomuseum Wintherturban




feltinben csinosak. Ilyen a hadsereg vagy ez a filmek valdsaga?'>
Egy-egy képen nem feltlind atlagon fellliségik, de hogy mindegyikik
az legyen ellentmond a jézan észnek, nem életszer(.® A képek ilyen
jellegli szdérasanak szélsd értékeit egyik oldalrdl megnyirbalva a
kozépérték feltinben eltolddik az elvarhatétol. Manipulativ techni-
kaja a fajelmélet hagyomanyai szerint a szépség arja amazonjaiva
valtoztatja Oket.

Charles Fréger csoportjai viszont kiegyensulyozottnak és rea-
lisnak hatnak, ellenben az egyes kép (a tobbibdl kiemelve) a csoport
jellegébdl és viseletlikb6l fakaddan furcsa, szokatlan. Alanyai hétkoz-
napi emberek, akik a csoportban megdrzik atlagos tulajdonsagaikat
figgetlenll attdl, hogy e kissebb-nagyobb kézdsségek énmagukban
mennyire kilondsek a mi sza- '
munkra. Olyan nagyszamu cso-
portot dolgozott mar fel és olyan
finomra hangolta sajat beavatko-
zasat, hogy mar-mar érzékelhe-
tetlen alkotdi és nem archivum-
kezelGi jelenléte. A jelentés a
csoport (egész) és a tagja (rész)
kozotti az alkotd altal meghataro-
zott viszonybdl bontakozik ki.

Atlag

Latjuk, hogy minden korabbi mértéket meghaladva gyarap-
szanak a konceptudlis sorozatok. Feldolgozasukra a technoldgiai
innovacié révén egy régi lehetéség ismét hadrendbe allt.

Tlrk Péter 1979-es Osztalyatlag cim{ képparjan egy huszonoét
fos csoportbdl készitett kdzods arcot. Mintha katedraliivegen keresztul
néznénk a fillosztaly arcaba. Analdg eljarasa kissé darabos és pon-
tatlan, de megeldlegezi a digitalis korszak gondolkodasmadjat, mely

15 Galler elGszelektal, gyljteménye a csoportot masmilyennek mutatja, mint
tapasztalataink alapjan elvarhatd lenne. Manipulacidja a csoportrél és annak
szerepérol alkotott sztereotip elképzeléseink fellilvizsgalatara késztet. Szamit arra,
hogy észrevéve a csUsztatast Ujraértelmezzik a mivet és az alkoto allaspontjat.
16 Tom Stoppard Rosenkrantz és Guildenstern halott cimd filmjében Rosenkrantz
érmével kdvetkezetesen csak fejet tud dobni, ezért elunja a jatékot. Mikor aztan iras
jon ki megrémdl, pedig az is elvarhatd eredmény. Atlagosan a dobasok 50-50% jut
az érme mindkeét felére, de a lokalis megoszlas a film idejében aranytalanul eltolédva
tobb szaz az egy ellen. Igy annak az egynek a jelentésége megsokszorozodik.

Tirk Péter: Osztalyatlag I-11. (1979) p. 7



szerint a megfeleléen §
eldkészitett adathal-
mazt egy algoritmuson *
(gépen) ateresztve Uj,
magasabb rend( infor-
macidhoz, Uj ming- HEESEEE SR NE AR SN
séghez juthatunk. Az atlagolas az egyedi alaptulajdonsagainak fel-
tarasat szolgalja, megértését annak, amit elfednek valtozatos diszit-
ményei. Az elmult korokban alkotott terjedelmes opuszok az erre fel-
készilt generacid kezében adatbazissa valnak, akik szamara fontos a
képsorozat, mint nyersanyag, a megannyi egyedibdl felépitheto alta-
lanos statisztikai alapja.

Az altalanositasi eljaras mindig egy matematikai sémat kovet.
A csaladonként 2 egész 3 tized gyermek statisztikai realitdsa foto-
grafiai nonszensz. A tort érték elidegenité sematizmusa a humanus
abrazolas lejaratasa lenne, ezért a mlivész megkisérli az elvont ered-
ményt, a rejtett folyamatot, a bels6 atalakulast vizualisan elfogad-
haté formaban abrazolni, am e kisérlete folytathatd a lathatéva tétel-
igénye nélkul is, pusztan az eljaras Iépéseinek rutinszerl ismételge-
tésével.” Iranya ekkor megfordul: az elvont lathatéva tétele helyett
a lathaték univerzumat homogenizalja. A kézépkor ikonjainak szab-
vanyositott vonasai meglatasom szerint a Tlrk Péter képen rogzitett
sematizalé akarat elddjének termékei. A kinai ideolégusok emeletes
portréit hangyamad szallité tomeg tagjai a nagy arckép egy-egy pixe-
lének feleltethet6k meg. Szuggesztiv tekintete ellenére dicsd abra-
zoltjuk egyszerre mindenki és senki.

Itt érdemes felfigyelni a mlvészet ivének hidf6it a realista és az
absztrakt abrazolas végpontjai helyett a sematizmus (=diktatura) és
a realizmus (=demokracia) ellentétrendszerében meghatarozo elmé-
letre, mely a festdi megkozelités milyenségét a tarsadalmi berendez-
kedés jelz6jeként irja le.1®

Ezek szerint veszélyes uton jar every ... cim( ciklusaval Idris
Khan, aki egyebek mellett a kordbban emlitett Becherék gyljtemé-
nyeit tipusonként egymasra rétegezve hozta létre sajat életmdivét.

17 Erre példa az absztrakt nonfigurativ festészet ma is tartd jelenléte.

18 (Szkok, 1998) ...A fest6 vaszna, mint valami lakmuszpapir, tarsadalmi
oldatba martva, milyen kézeget mutat? Ha realistat, esetleg naturalistat, vagy
elvontat egészen az absztrakt nonfigurativig, akkor az demokracia. Ha pedig
sematikust, jelképit, egyformat, cenzlrazottat, akkor diktatliraban élink.”

Mao portréja a tomegben a Kinai Népkoztarsasag 60-dik évforuldjan, 2009. oktober 1

Krisztusarc a Hagia Sofia mozaikjan, 1185-1204




Ahogyan az evolucidnak sziksége van redundanciara,’® ugy ezek
az Uj mdalkotasok sem sziilethetnének meg az el6ddk, esetiinkben
Becherék halmozd szorgalma nélkil. Ha egyetlen magtarat vagy
gaztartalyt fényképeztek volna csak le, legyen az barmennyire
tipikus. Szemtanui lehetlink a mennyiség atforduldsanak mindségbe,
mikdzben a szamos egyedit tartalmazé igen kilonféle jellemzdji hal-
mazok dsszedllnak néhany vizualisan egymashoz konvergald bontha-
tatlan egységgé. Erdekes, hogy Khan 6sszegz6 eljardsa mdédszerében
mégiscsak nagyon hasonld az eredeti tipologizald mesterek médsze-
réhez. Ok kijeloltek egy elvi targyat (pl: magtar) és ennek materiali-
zalddott formait fényképezték, majd racsba rendezve katalogizaltak.
Azaz kisajatitottak egy elemet a vilagbdl és sajat cimkéjikkel lattak
el. Ennek kdszdonhetéen megbotrankozast kelt, ha utanuk valaki
témaért a magtarakhoz nyul, mint azt Lisa Mahar-Keplinger? tette.
Mivel Khan kisajatitja a Becher tablokat és megcimkézi az Ossze-
olvasztast, eredeti életmliviik betet6zése mar az 60 nevéhez kap-
csolédik.

Az Osszegzés, atlagolds, rétegzés technikdja digitalis alapmuvelet,
kdzkincs, 6nmagaban csak egy fest6i effekt, amit nem véd szaba-
dalom és szamos mlivész alkalmazza. Mégis miért olyan érdekesek
szamunkra az ezzel a technikdval készilt képek? Milyen (j
lehet6séget mutatnak fel a mar ismert egyedi részképekben?
Sot, milyen izgalmat rejt a lehet6ség, hogy tovabbi gyljtemeé-
nyeket nézhessiink meg leginkabb kopott sz6nyegre emlékez-
teto6 fellletté 6sszehordva?

19 Koestler, p. 192.
20 Conscientious Review: Grain Elevators by Lisa Mahar-Keplinger

Nicholas Nixon: Brown Sisters (valogatas a sorozatbol)

Nicholas Nixon’s Brown Sisters

Idris Khan: every ...
Idris Khan: every...Bernd and Hilla Becher Spherical type Gasholders




Khan munkaiban csodalatra méltd érték, hogy a valddi és a fel-
idézett kapcsolatara vilagitanak ra. Azaz objektiven atélhetdvé teszik
példaul a Becher-tartaly emlékeinkben rogzithet6ségének problé-
majat. Osszesitett fényképein a becheri latdsmdd archetipikus, ide-
alizalt képe jelenik meg, ami valdszinlsithetéen jobban kozelit alta-
laban a tartalyhoz, mint egy az eredeti sorozatbdl kiragadott (nem
emlékezetes) tartaly képe. Masrészrél viszont, ha a képekre egyen-
ként kevésbé emlékszink is, de egy érdekes részlet, vagy a racsba
rendezett képek viszonya tisztan megragadhat memoriankban, am
ugyanez Khan filstds-foltos Osszesitésérdl nemigen mondhatd el,
mivel a , keresdvonalak” tulburjanzasa okan koncepcidja pontosabban
felidézhetd, mint a képe.

Jason Salavon az 6sszegzés legkilonfélébb valtozataival?! kisér-
letezd munkassagaval kitlinve ad valaszt erre a kérdésre. The Decades
(Evtizedek) cim(i munkéja négy tablaban egyesiti a Payboy magazin
kihajtds lapjainak 40 évét. Bar a négy képen a ndi testek kdrvonalai
sem kivehetdk, de egy érdekes tendencia jol megfigyelhetd. A szel-
lemalakok bértdénusa és hajszine egyre vildagosabb. Hogy ezt az evo-
lUcid, a szépségideal valtozasa, vagy a nyomdaiparban hasznalt elja-
rasok feljodése okozza-e, nem lehet tudni.

21 As the transformation of numbers into visuals is a tricky thing, the main
question arising is, ,How does one find a balance between truth-in-data and the
pure joy of form?” Our solution is a clinically plotted 3-dimensional ,graph” whose
prime purpose is a counterintuitive aestheticizing of information. (Jason Salavon:
American Varietal (US Population, by County, 1790-2000) 2009)

10

The Decades (normalized) 2002

Jason Salavon: Every Playboy Centerfold,



Szamunkra azonban nem ez a legfontosabb felfedezés. Hanem
az, hogyha Salavon egyetlen képbe siritette volna negyven év lanyait,
a fenti megfigyelésre nem nyilna alkalmunk. Tehat a Iéptékvaltas
mértéke (hogy hanyszoros dsszeolvasztas torténik) a kinyerhetd Uj
informacido minGségét és mennyiségét is befolyasolja. Feltételezem,
hogy egyazon képhalmazrdl készitett kilonb6zo |éptékben végre-
hajtott 0sszeolvasztasokkal Ujabb, eltéré tanulsagok is levonhatdk
lennének.

Egy targyat a maga teljességében ugy lehetne abra-
zolni, mintha keresztmetszetek sorozatabdl allna 6ssze??. A
térbeli?* vagy id6beli** metszetek elkészitésének folyama-
taban valtozé targy litokronikus?® fellletet hoz létre. Ez az
elmélet és a vizualis mlivészetben ilyen kriptografiai mod-
szerrel kddolt 0sszesitések, mint Duchamp lépcsOn lejovo
aktja, vagy Salavon playboy-lanyai, akkor valtjak be a hoz-
zajuk flizott reményeket, ha mi nézok képesek vagyunk
valamiként Ujra szétbontani 6ket, mint a szeletelt pari-
zsit. A rétegzés ebben a megkozelitésben - bar latszdlag
hasonlit - igencsak kilonbozik a festdien bemozdult fény-
képektdl, hiszen a részképek mindegyike valamilyen szab-
vanyos egységként foghatod fel, ami éles szemmel kisz(ir-
het6 a vele egyenértékl képek keltette zajbdl. Ugyanez
a bemozdulasra nem teljeslil, hiszen ott csak a felllet, a
burok régzil, amint a targy egyik allapotabdl a masikba morfolédik.
A mértéket meghalado rétegzésnél a szelet mar nem szétvalaszthaté
az egésztbl, a tobbi szelet zaj aranya elnyomja a felfedezni kivant
egyedit, a részekben tarolt informacidk jelentds hanyada elvész, fel-
erdsodik a kdzos és létrejon az atlag.

Magyarul, a csatamez0Ok veszteséglistait is az egyenruhdak szine
alapjan véglegesitik, leegyszer(isitve az emberi érzelmekkel, sor-
sokkal és arcvonasokkal. Hogyan is lehetne ezeket egy szamsorba
slriteni?

22 Claude Bragdon: Man the Square, 1912

23 Ilyenek Muybridge mozgasfazis tanulmanyai, vagy az MRI, bar utdbbinal a
vizsgalt targynak nem a kilsé fellilete, hanem a belsé felépitése valik lathatova.
24 Példaul a gyorsitott filmfelvételen 6sszeasz6 alma, de ilyenek Michael Wesely

épitkezéseket abrazold 3 évig tartd expozicioi is.
25 Oscar Domiguez, La Petrification du temps, 1942

MRI felvétel



Kod

A rétegzés noveli a képi kod
bonyolultsagat, egyszersmind |
sz(kiti a dekddoldsra képes |
kdozonség korét. A tartalom kddo-
lasa, rejtjelezése egyidbs képké-
szitéssel. A kod vazanak feltol-
tése tartalommal f(itétte a mivé-
szek nagyravagyasat, hogy a g
kép tobbet jelentsen mint amit
mutat. A klasszikus mivészetben
alkalmazott kéd tartalmak atéro-
kitésére volt hasznalatos. A har- e e
monia, a hit vagy a tudas. Holbein képén a kdvetek kornyezetének
targyai kilon-kuldén olvashatok, viszonyuk egymashoz (példaul elhe-
lyezésik a polc szintjein) adja a kod kdvetkez0 rétegét, amit arnyal a
képen nem lathatd, de annak sziletési korilményeirdl, sorsarél meg-
tudhatd adatok sokasaga.?® Az eltarolt informacio interaktivitdasa a
md fennmaradasanak feltétele. Az atlagolassal és 0sszeolvasztassal
készitett fotdalapu projektek értelmezéséhez sziikséges alkotéré-
szeik ismerete is.

Ma attevddik a hangsuly a kéd vizsgalatara és a dekddolhatdsag
kérdésére, a felhasznalt tartalom lefokozddik e rendszer m(ikddteté-
séhez szliikséges kellékké. Mintha a csatorna szolgalataban allna az
Uzenet és nem forditva. A képeldallitasi rutin tetszbleges tartalommal
lefuttathato.

Hasznos informacio

A 2010-es MOME diplomakatalégus koncepcidjat és a végzos
hallgatok portréit készitettem el azzal a szandékkal, hogy a képek
0sszege kiadja a fiatal mlvészgeneracid kdzods vonasait. Jelen dolgo-
zatnak ez a fotdprojekt ad aktualitast.

Elképzelésemben egy 6s Addm (filik) és Eva (Ianyok) képe lebe-
gett, akiknek elmosddd vonasaiban felsejlik az 6sszes egyedi arc is.
Hasonlé altalanositasra, de tavolrdl sem atlagolasra, tett kisérletet a
Time magazin 1993 0szén - még a digitalis kor hajnalan - kilénb6z6

26 Mark Calderwood: The Holbein Codes (t.)
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etnikumok keverésével Osszeal-
litva Amerika uj arcat.?” A cim-
laprél rank tekinté n6nek modern
Mona Lisa mosolyra huzédé ajkai
kifirkészhetetlen titokzatossa-
ganak kulcsa az élettelen szer-
kesztettsége.

Szamos Ut nyitott volt
eldttem a megvaldsitas maddjara,
az illusztraciétol az elmosodott szendvicsfotdn at a laboratériumi pon-
tossagul felmérésig. Erdekes lehetdségnek kindlkozott a leckekdnyvek
igazolvanyképeibdl generalni évfolyamportrét?®, am végil egy pon-
tosan igazitott, az alanyokon kivili valtozékkal leegyszerisité meg-
oldast valasztottam. A vilagitas, a hattér, az objetivtol vald tavolsag,
meég az arckifejezés is azonos minden részképnél. Az arc helyét és
méretét a képfellleten sablonnal adtam meg, aminek kulcspontja-
ihoz (szemek helye, fejmagassag, all- és filvonal, stb) minden egyes
arcot aranytartd méretezéssel kdzelitettem. Ha csak a szemtavolsagot
vettem volna alapul, a tavolll6 szem(iek egyszersmind kisfejliekké is
valtak volna. Csupan a fejméret régzitése ugyanigy kedvezétlendl
hatott volna a kovérekre, és igy tovabb. Ezért meg kellett szerkesz-
tenem az anatomiai studiumoknal hasznalatos szerkeszt6- és kere-

86 lany, 40 fiti (tablokép)

Kudasz Gabor Arion: MOME Diploma 2010

s6vonalakhoz hasonlé racsot, aminek lehetdleg minél tébb
pontjahoz esnek kdzel az egyedi arc megfeleld pontjai. Ehhez
nem a priori, leonarddi vagy Barcsay-féle szabalyokat vettem
alapul, hanem kivalasztottam az altalam szimmetrikusnak és
szabalyosnak itélt arcokat és a rajtuk megkeresett pontokat
vettem az egész évfolyamra mérvadd mintanak. Ebbdl rogton
kovetkezett az elsd konfliktus, mert a filk fejmérete atla-
gosan, de nem altalanosan nagyobb a lanyokenal. A nemek |
szerinti eltérést korrigaltam, az arcokat egységes racsba iga- Ml

zitottam, ami az olyan atlagok generalasakor bizonyult elénydsnek,
ahol a nemek keveredése elkerllhetetlen (épitészek, szemiivegesek,

27 A képen ma mar a kevésbé gyakorlott szem szamara is kiltkéznek
a photoshopban retusalt illusztraciok tlnetei, bar a képaladirdsban a joval
személytelenebb és objektivnek hangzd ,created by a computer” all. Mivel nem
minden amerikai né arcképének Osszege, igy csak izelité vagy elvart eredmény,
barmily életszer(i legyen is.

28 Jason Salavon: The Class of 1988 & The Class of 1967 (1998)
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stb). Az eltérés azonban attételesen mégis rogzitésre
kertlt. A portrék szélei a méretezés és billentés hata-
sara megjelennek az eltérd keretekben??, igy a ferde
fejtartas és a fejméret kilonbségek kiolvashatok akar
az egyedi-, akar az atlagképekbdl, melyek tépett széle
nem grafikai effekt, hanem az elforgatast, eltolast és
méretezést rejtd kod.

Eljarasom egyébként hasonlé a camera obscuran
és camera lucidan keresztil alkoté festokéhez, akik a
technika altal kivetitett latszolagos képet szandékuk
szerint masolhattak, kovethették, vagy felllbiralva
eltérhettek tdle.

-

\
\

\

Meglepve tapasztaltam milyen sokféle szabalytalansag képes
arcokon el6fordulni. Par kivételtdl eltekintve, mindenki eltér az atla-
gostdl tobbnyire negativ iranyban. Hogy lehet ez? Ez azt jelenti, hogy
alig akad, akiknek arca szabalyosabb, szimmetrikusabb, harmoniku-
sabb az atlagnal, amely egyenld aranyban keveriti a legszebb és leg-
csunyabb, a legfiatalabb és legid6sebb alany vonasait. Ez az atlag
szép, k6zonbos és idegen. Szimmetridja miatt inkabb szépnek, mint

atlagosnak fogadjuk el.

Az arcok egyéni karaktere szamtalan ©6nma-
gaban jelentéktelen szerethetd vagy bosszantd hibabdl
all 6ssze, azaz az idealis arc tulajdonképpen az egyéni

karakter hidnyaként is felfoghatd. Masrészt az alanyok

tokéletlen vonasai elfedik azokat a k6zos pontokat, amik & :

mindenkiben megegyeznek.

Ha feltennénk, hogy az atlag optimalis allapotot
tikroz, a tole pozitiv irdnyba vald eltérés nem is lenne .

lehetséges. Am az &tlag tavolrél sem idedlis. Ennek
illusztralasara szamos példa kinalkozik. Lanyoknal nem
ugyanaz szamit elényosnek, mint a fidknal, ezért a
mindkét nembdl épitkezd, az O6sszes arc Osszegét tar-
talmazo hermafrodita atlag, sem férfiként sem ndként
nem meggy6z6 (nb6nek férfias, férfianak ndies), bar a
legaltaldnosabb emberi vonasokat kétségtelentl fel-

mutatja. Az eltérések halmozddasa a nagy szamok térvénye szerint

29 Ezcsakaprojektonlineverzidjabanlathatd, mertanyomtatottdiplomakényvben

a grafikus esetlegesnek taldlta a ferde képszéleket és levagta azokat.
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homogenizalja az atlagot, azaz
kozeliti a tudatunkban létez6
tipikus emberképhez. Ez a
végllis pozitiv tapasztalas veti-
todik vissza az egyénre azaltal,
hogy az alanyok halvany kon-
turjai, ruhazatuk jellegzetességei
még viszonylag nagy rétegzésnél
is elktldnithetdk.

Egyformasag

Diktaturak azért része-
sithetik elényben az egyforma- = .
sagot és uniformizaldédast, mert egyenruhaban, egyengondolatokkal
és kitorési lehet6ség nélkili kozosségben az erkdlcsileg, szellemileg
vagy testileg gyengék is erdsnek és biztonsagban érezhetik magukat.
Felemelve 0k (tdmeg) lesznek a diktatura tamaszai mig vellik szemben
a lefokozott er6sek (egyéniségek) az ellenség.3°

Az egyéniség hozzajarulasa a kdzosség idealizalt mindségéhez,
el0segitheti egyén gyengéinek felértékelését, egyéni értékeinek
onkéntes asszimilacidjat, végsd soron mindezek elvesztését. Annal
is inkabb, mert a beilleszkedés nem csak kiils6 tarsadalmi nyomas,
hanem belsd emberi késztetés is.3! A tolerancia énmaganak ellent-
mondod jelenkori jelszava ebben az olvasatban az elfogadas alarcaba
bujtatott szabvanyositast tamogatja.3?

1, 2,4, 8, 16, 32, 64, 128...

Az atlagok elkészitésére mechanikus, programozhaté modszert
dolgoztam ki, ami képes minden portrét egyenlé aranyban 0Ossze-
siteni. Els6 korben olyan algoritmust kerestem, ami a tetszélleges
szamU egymasra helyezett réteg atlatszésagat is megfelel6en sza-
balyozza. A matematika nem er6sségem, de érzésem szerint erre
az exponencialis figgvény lett volna leginkabb alkalmas, aminél az
els6 kép fedettsége az y tengelyen 1 az utolséé pedig 100%.33 Az

30 »A magasabbrend(i faj csak az egyformasagot ismeri, helyreallitjuk tehat a
rendet!” (René Laloux: Az id6 Urai, 1981)

31 Woody Allen: Zelig, 1983

32 »1e is mas vagy, te sem vagy mas!”

33 Az altalam hasznalt porgramban a legkisebb egység az 1%. Az atlatszosag
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x tengelyen feldllitva az atlagolni kivant képek szamat, a gorbérol
leolvashatnank azok kivant attetszOségét a két szélsd érték kozott.
Ekkor viszont tovabbi problémat jelentett, hogy a rétegzésben részt-
vevl képek vilagos és sotét fellletei masképp regaltak az attetszo-
ségre, ha a szendvicsben alul helyezkedtek el, mint amikor fels6bb
szintekre keriltek, igy folyamatos korrekcidkra volt sziikség.

Radikalis megoldassal mas utat talaltam az atlagkészités auto-
matizaldsara. Egy képzeletbeli piramis alapvonalan elhelyeztem
az Osszes atlagolni kivant képet. (kis abra) Mindegyiket a mellette
lévOvel egyenl6 aranyban 0Osszeolvasztva’* megkaptam a piramis
masodik szintjét, ahonnan a folyamat el6Ir6l indult, mig végill a
piramis egyetlen képben érte el a csucsat.

A fejezet cimében felbukkan e kdnnyen automatizal-
haté eljaras hibaja, nevezetesen, hogy minden atlagolasi D
kdrben parokra van sziksége. A program megbénul ha a
piramis barmely szintjén kettovel nem oszthatd szamu E a
kép keletkezik. Paratlan szamu kép esetén ki kell
emelnem kett6t, amiket az 0Osszeolvasztdé mive- E D m B
letsor elinditdsa elOtt egyesitek. Az igy elvesztett
két kép Osszege keril a tobbivel egy szintre, vagyis jegyeik annyival
kevésbé érvényesiilnek. A statisztikak sulyozottsagahoz hasonléan,
de szigoruan esztétikai szempontokat figyelembe véve kijeldltem
azokat a portrékat, amik ilyen esetekben feldldozasra kerilhetnek.
A korrekcid a generalt atlagonként eltéré6 mértékli mesterségesen
beépitett hibaszazalék, ami alapvetéen egyetlen csoportot érintett
hatranyosan, azokat akik semmivel sem tlintek ki, azaz nem mutattak
olyan egyéni jellegzetességet, amirdl sajnaltam volna lemondani.

eljaras piramis modellje

A képek egyesitéséhez hasznalt

Iranyitott eredmények

Sokféle informacio leszlirhetd a 126 diplomazo portréjat tartal-
mazod adathalmazbdl a bazis szlikitésével nemek, szakterillet, vagy
akar szemszin szerint is. Réthi Gabor elkészitette a projekt online
fellletét, ahol a latogatdk maguk is elemezhetnek csoportokat, met-
szeteket hozhatnak létre. E lehet6ségek szérakoztatd vizualis jatékos-
sagukon tul szamos szocioldgiai, antropoldgiai, genetikai kérdést is

leirdsara a linearis fliggvény 2 képnél tébbre alkalmatlannak bizonyult, mert a
rétegzés aljan elhelyezkedo képek kompenzacio nélkil tilontul halovanyakka valtak.
Ez a probléma mar 4-5 képes szendvicsben is zavardan jelentkezett.

34 attetszGség: 50%



felvetnek. A sztereotipiakat akartam ravilagitani, amik hosszu évekig
kdzhelyek voltak nyitott egyetemi kézdsséglinkben, a textiles lanyok
szépsége, vagy a formatervez6k ,kockafejlisége”.

Amire legkevésbé szamitottam kovetkezett be, az atlagok csak
tudatos sulyozasnal, eldszelektalasnal voltak hajlandok kilonbdz6ek
lenni. Normalis esetben rendkivil demokratikus modon egy jelleg-
zetes karakter iranyaba alakultak, amit MOME arcnak neveztem el.
Latvanyos eltérés a két nem k6zott sem mutatkozott. Minél tébb egy-
ségbd6l generaltam &atlagot, annal kevésbé érvényesiltek a kiugro
csucspontok. Az alanyokon tapasztalhatd evollcids vadhajtdsok a
kozosség mind nagyobb egységeiben egyre elhalvanyulnak és elo-
térbe helyez6dik a leszabalyozott kis |épésekben haladd terv szerke-
zete. Talan ez a kiugrd valtozatokat elnyomod kontraszelekcio a fej-
I6dés tempodjat visszafogd dnszabalyozd funkcid, amit csak a bazis
mesterséges manipulaldsaval lehet kiiktatni.3>

Ez az Gjravalogatds mikodik Thomas Galler munkajaban is csak
ott a beidegz6dések és reflexek szintjén. Azokon a finom hurokon
jatszva csalja be néz6jét az ember- és dnismeret labirintusaba, ame-
lyeken Forgacs Péter Col Tempo-ja®® is tette a huszadik szazadi tudo-
many sotét korszakabdl gondosan megdrzott dokumentumokat tarva
a szemink elé az értelmezés terhét a vallunkra téve. Az igazsagér-
zetre épitd véleményalkotds szabadsaga 6nvizsgalatunk alapja is.

Tabléprojektemben egyik irdnybdl a Forgacs altal felhasznalt

35 Abe Kobo: Negyedik Jégkorszak

36 Installaci6 az Ernst Mulzeumban: ,Miféle vizudlis sztereotipidk és
automatizmusok szerint itéljik meg azt, akir6l valdjaban semmit sem tudunk? Ez a
kérdés klilondsen idészerl manapsag, a rohamos globalizacid, technoldgiai robbanas,
a valsag és a terrorizmus koraban, amikor még az individuum méltésaganak feltétlen
tiszteletén alapuld eurdpai civilizacidban is feler6sédik az etnikai gyanakvas, az
~idegentdl” valé paranoid félelem.”
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archivum  teljes  objektivitasa
volt a cel, masfel6l azonban ter- §&8
mékét alkotdi tevékenység ered- [
ményeének gondolom, amiben mar |
kordbban is tobb ponton onké- S
nyes dontéseket hoztam. A munka [
elérehaladtaval er0sddott a kéte-
lyem, hogy lehet-e pusztan az
objektivitds mUlvészi célkitlizés.
Lehetséges-e egy szabalyosan és
szép kézirassal kitoltott addbeval-
lasra mialkotasként tekintenlnk?
Hol az érzékelhet6 szintd mani-
pulacio és eltérités, ami a munkat
megtermékenyitd feszlltséggel
toélti meg?

Osszegzés

Az anyaggy(jtés soran débbentem ra, hogy témam messzire
tulnyulik felkészlltségemen és jelen dolgozat keretein. Nem tértem
ki az atlagolas és statisztikai megkozelités zenei, épitészeti, irodalmi
vagy ezek torténeti vonatkozasaira. Mikdzben megkiséreltem egy
projektem céljat, hatterét és kontextusat feltarni csak suroltam az
ilyen iranyu kivancsisag dermeszt6 politikai utdépiakban rendre visz-
szatérd sulyat.

»...SOK tényezd kolcsdnhatasabdl - legyenek ezeke részecskék,
emberek, molekuldak vagy neuronok - olyan ¢sszetett rendszer fej-
I6dhet ki, amely nem lathatd el6re az egyes tényezdk egyedi tulajdon-
sagaibdl. Ugy tlnik, a tudomanyos redukcié jobban miikodott lefelé,
a bonyolult rendszerektdl az egyszerlibb egységek felé haladva; for-
ditott iranyban, hogy miképpen épilnek fel az ilyen egyszerli egysé-
gekbdl az 6sszetett struktirak, mar nem volt ilyen sikeres.”??

Véleményem szerint a tudomanyos eljarasokkal és kutatasi
eredményekkel kisérletez6 mdlivészi attitid képesnek bizonyulhat
felvazolni e felfelé, az 6sszetettség iranyaba tartd utat. A szamitasok és
bizonyitasok kényszere al6l mentesfantaziafeloldhatjaa megvaldsithato

37 Richard Mankievicz irja a Santa Fe kutatodintézetrdl
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és az elképzelhet6 kdzotti ellentétet. Ezért nem engedhetd, hogy csupan
az objektivitas (a tipusok realitdsa) legyen a m(ivész célja, de annal
inkabb eszkoze kell legyen az igazsag kutatasaban. A tipoldgiatdl, az
atlagon és statisztikan at egyenes Ut vezet a kddig, aminek siritése,
ha nem maga a kdéd vilagra segitése a milvész szandéka.

Rudolf Arnheim irja ,As long as the analysis of rational shape
remains a tool of the fully developed mind it can help to make perceived
order explicit. When it replaces vision and stifles expression it becomes
a game in vacuo.”®

Ismeretlen szerz6, 19. szazad, Kina
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38 »~Amig a racionalis forma analizise megmarad a fejlett elme eszkdzének,
addig segitheti az érzékelt rend megértésében. Atvéve a latas szerepét és elnyomva
a véleménynyilvanitast, Iéglires térben vald jatékka lesz.” (sajat forditas)

19



A felsé sorban a négy szak: épitész, vizualis kommunikacio,
szilikat, formatervezd

A masodik sorban: a fiuk atlagai szakok szerint

Harmadik sor: a lanyok ugyanebben a sorrendben

Legalul a textil szak, itt nincs értelme a nemek szerinti
bontasnak
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http://www.intermedia.c3.hu/mszovgy1/taft.htm

i Eric Tabuchi: French Countryside Skateparks
http://www.erictabuchi.fr/index.php?/images-2009/french-countryside-skateparks/

j- Leo Fabrizio: Bunkers
http://www.leofabrizio.com

K. Americansuburbx: Gil Bank with Thomas Ruff
http://www.americansuburbx.com/2009/05/theory-gil-blank-with-thomas-ruff-2004.html

l. Conscientious Extended: A Conversation with Charles Fréger
http://jmcolberg.com/weblog/extended/archives/a_conversation_with_charles_frger/

m. Charles Fréger

http://www.charlesfreger.com/
n. Idris Khan

http://www.victoria-miro.com/artists/_14/
0. Review: Lisa-Mahar Keplinger
http://jmcolberg.com/weblog/2010/04/review_grain_elevators_by_lisa_mahar-keplinger/

p. Jason Salavon: The Decades

http://salavon.com/PlayboyDecades/PlayboyDecades.shtml



Forgacs Péter: ,Col Tempo” - A W projekt
http://www.coltempo.hu/koncepcio.html

Gil Blank interview with Thomas Ruff

http://theexposureproject.blogspot.com/2009/05/thomas-ruff-interview.html

Mark Calderwood: The Holbein Codes
http://www.newcastle.edu.au/school/fine-art/arttheoryessaywritingguide/analysisofhansholbeinstheambassadors. html
Orosz Istvan: “...nothing but confusion” (MTA székfoglald)
http://www.mta.hu/fileadmin/2008/02/Orosz_Istv_n__sz_kfoglal__el_ad_s.doc

Thomas Ruff at David Zwirner Gallery
http://www.davidzwirner.com/artists/18/selected_works_6.htm

Thomas Galler: Week End (IDF series)

http://thomasgaller.ch/selected-works/week-end-idf-series/
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